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La Identidad de Imbabura:
belleza y diversidad

Enrique Ayala Mora D.Phil. (Ph.D.) Oxon

importa cuantas veces se la vuelva a ver, sigue siendo una imponente experiencia. Apenas se

lega a suelo de la Provincia de Imbabura desde la méxima altura del nudo de Mojanda, se
puede ver un amplio panorama de la regiéon. Primero el Imbabura, el prominente volcin que da el
nombre a la provincia, con la laguna de San Pablo a sus pies y la planicie donde se asienta el pue-
blo del mismo nombre. A un lado, la verde cordillera de Angochagua, al otro una gran porcion del
valle donde se asientan Otavalo, Atuntaqui, Ibarra y sus comarcas, regadas por los sistema fluviales
de los rios Ambi y Mira. Detras, las grandes montafias de la cordillera occidental, dominadas por el
Cotacachi, otro coloso andino que identifica a esta porcion del Ecuador.

I a escena es impresionante. Causa impacto a quienes la observan por primera ocasion, pero no

Quienes ven a Imbabura descubren belleza y diversidad. Asi aprecian aquello que es quiza
la clave mas profunda de su identidad. Si nos preguntaramos qué es lo imbaburefio, la respuesta,
desde luego, seria compleja. Pero uno de sus elementos basicos, sin duda, comprenderia esas dos
caracteristicas, belleza y diversidad, que aunque no son exclusivas sino universales, expresan tam-
bién lo especifico, lo propio.

Y cuando se avanza por los caminos imbaburefios lo que se aprecia es solo una confirmacion
de la visién inicial, porque lo que se halla es més belleza y mas diversidad. Si se sigue al norte, pa-
sando Ibarra y la laguna de Yahuarcocha, se baja al Valle del Chota, la tierra més caliente del calle-
j6n interandino con el rio como su espinazo. Si se toma al occidente se encontraré los pueblos del
cantén Urcuqui, quizé los més hermosos de la region; o se llegara a Cotacachi, a la imponente lagu-
na de Cuicocha, y mas all4 a las ricas tierras de Intag, que parecen apenas arrebatadas a la monta-
fia. Si se va por la otra direccion, al Oriente, alli estan los pueblos del sur de Ibarra y, mas alla de la
cordillera, las regiones de Mariano Acosta, que avanzan hacia el norte hasta Pimampiro, uno de los
sectores mas productivos de la provincia.



Imbabura es una eclosiéon de diversidad geografica. En el mismo dia se puede visitar las nie-
ves eternas a méas de cinco mil metros de altura, los cultivos agricolas y poblados asentados sobre
los cuatro mil metros, las tierras y urbes de zona templada ubicados a dos mil doscientos metros,
hasta el valle del Chota, ubicado apenas a mil quinientos metros sobre el nivel del mar. También en
una sola jornada se puede ir desde una moderna ciudad de méas de cien mil habitantes, hasta los
bosques originarios de la ceja de montafia, conservados como reserva ecoldgica. Pero esta diversi-
dad del escenario es solo el asiento de la gran diversidad humana que la provincia alberga.

Los primeros habitantes de las tierras que ahora son Imbabura fueron pueblos de cazadores
y recolectores que llegaron hace doce mil afios, y que a lo largo de los milenios desarrollaron socie-
dades complejas a base de una agricultura sofisticada y diversa. Hacia los afios mil cuatrocientos en
el norte de Andinoamérica Ecuatorial - como debemos llamar a lo que hoy es Ecuador - los sefiorios
étnicos de Caranqui, Cochasqui y Cayambe eran los més ricos y poderosos. Precisamente a ellos les
toco articular la resistencia frente a la conquista inca. Luego de larga lucha fueron derrotados, pero
esa derrota trajo consigo la integracién de esos pueblos en la gran experiencia andina que fue el Im-
perio Inca o Tahuantinsuyo. Fruto de esa integracion politica y cultural fue el hecho de que Atahual-
pa, hijo de Huayna Capac y de una princesa de estas tierras, nacido en Caranqui, fue el tiltimo so-
berano del imperio, que muri6 enfrentando a los invasores europeos.

Los pueblos indigenas resistieron a la conquista espafiola y contintian resistiendo hasta el
presente. De esta manera lograron preservar sus identidades y sus culturas, que son ahora parte de
lo que es Imbabura. Los colonizadores, por su parte, se establecieron en las mejores tierras, impu-
sieron su lengua y sus creencias. En tiempos coloniales fueron traidas al valle del Chota poblacio-
nes negras que, sometidas a la esclavitud, se dedicaron al trabajo agricola. De la mezcla racial y so-
bre todo cultural que se dio entre los diversos pobladores, fue surgiendo el mestizaje, una ambigua
pero vigorosa forma de identidad que, con el tiempo, seria mayoritaria en tierras imbaburefias, A
éstos se han sumado a lo largo de la historia, una gran movilidad humana. Buena cantidad de co-
lombianos se asentaron en el espacio de la provincia y han mantenido una estrecha interaccién con
sus lugares de origen en el sur del pais vecino. También vinieron gentes de otros lugares del pais, en
especial de Esmeraldas y del Carchi, asimil4ndose muy fuertemente a los locales. A ellos se suma-
ron unos cuantos migrantes venidos de varios lugares de Europa, de Libano y Siria. De este modo,
se consolid6 en Imbabura una gran diversidad poblacional. Muchos la ven como un Ecuador en pe-

quefio y hasta como una muestra en reducido espacio, de la poblacion diversa de toda América La-
tina.

A inicios de la colonia el eje de la organizacién politica del este sector de la Real Audiencia
de Quito fue el Corregimiento de Otavalo, asentado sobre las bases del poblamiento indigena. Al
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principio del siglo XVII los espafioles fundaron la Villa de Ibarra, cabecera de otro corregimiento,
establecida como un paso en el intento de buscar una salida al Océano Pacifico y de tener una ciu-
dad para blancos. Para entonces buena parte del callejon interandino de la Audiencia de Quito se
habia organizado a base de la produccién agraria y textil. En la actual Imbabura funcionaron varios
de los centros de elaboracién de tejidos, los llamados “obrajes”, méas importantes. Desde el siglo
XVIII fueron decayendo y se consolidé el latifundio, pero la habilidad para la elaboracién de telas y
tejidos se mantuvo en la gente.

La Independencia, que se dio en las primeras décadas del siglo XIX fue un periodo de agita-
ci6n politica y militar. Los pueblos de los corregimientos de Otavalo e Ibarra participaron en ella ac-
tivamente y desde 1809 aportaron a la lucha patriota. Durante la etapa de la Gran Colombia fue
creada la Provincia de Imbabura, que abarcaba desde el Carchi hasta Cayambe. Los aiios posterio-
res a la fundacién de la Republica fueron de recesién econdmica y de consolidacion del predominio
latifundista en el norte del pais. Imbabura fue una comarca dominada por grandes haciendas, a las
que se sujetaba la poblacion campesina de indigenas, mestizos y negros. Habian también pequefios
propietarios agricolas, importante grupos de artesanos y unos pocos comerciantes y funcionarios
publicos. El afio 1868 se produjo la catastrofe més grande de la historia regional. Un feroz terremo-
to destruyd Ibarra y la mayoria de las poblaciones de la provincia. Hubo muertes, hambre y abandono.

Las décadas finales del siglo XIX atestiguaron una lenta recuperacién, pero el predominio
terrateniente se mantuvo. Por afios, los grandes latifundistas y el Partido Conservador dominaron
la sociedad y la politica imbaburefias. La economia basada en produccién agropecuaria, empero, s
mantuvo por décadas bajo el peso de una prolongada recesién. Frente a ello, en un intento de bus-
car una reactivacién, resurgieron los planes de construir la salida al mar. Los notables locales lan-
zaron la consigna de abrir la via al Pailén, al puerto de San Lorenzo en la costa de Esmeraldas. Des-
de entonces, la gran ilusién colectiva fue primero el camino, luego el ferrocarril y por fin la carrete-
ra a San Lorenzo. Enormes esfuerzos se han dedicado por més de un siglo a ese proyecto, conside-
rado como la “redencién” de la provincia. Esa ha sido la consigna mas importante y el elemento mo-
vilizador de la poblacién més exitoso. Pero, aunque las vias han llegado a construirse, Imbabura no
se ha redimido. Sigue predominando la pobreza.

Durante el siglo XIX la sociedad imbaburefia estuvo dominada por los “sefiores de la tierra”
y por la influencia de la Iglesia Catélica. La vida transcurria lenta con el calendario agricola, en el
que el trabajo alternaba con las fiestas religiosas que se sobreponian a las de origen indigena y se
sucedian como elemento de cohesién, con priostazgos, pases del Nifio y procesiones. En el dia, lue-
go del trabajo, la gente jugaba pelota en las plazas de los pueblos y se reunia en los “estanquillos”.



Los sectores méas acomodados se juntaban en las tertulias de la tarde y en las visitas a las haciendas.
Por la noche, en la oscuridad de las calles alumbradas por uno que otro farol, circulaban unos po-

cos trasnochadores. En las casas iluminadas por velas se tocaba la guitarra y se contaban noticias,
chismes e historias de aparecidos.

El siglo XX se inici6 con la implantacion de los cambios traidos por la Revolucién Liberal.
Una reactivacién productiva se produjo y la vocacién artesanal y artistica encontré nuevos caminos.
Fue entonces, por ejemplo, cuando se inicid el trabajo de tallado en San Antonio de Ibarra. En las
principales ciudades surgieron organizaciones artesanales que alcanzarian gran influencia social y
economica, En los afios veinte soplaron vientos de renovacién cultural y politica. El socialismo tu-
vo fuerte impacto en la provincia. Varios de sus grandes ideélogos nacieron aqui. También en esos
anos se dieron avances en la organizacion social. Se fundaron y crecieron los mas importantes sin-
dicatos de trabajadores, sobre todo en la rama textil. En 1928 llegé el ferrocarril a Ibarra y se hicie-
ron planes para llevarlo a San Lorenzo. En la primera mitad del siglo XX comenzaron a establecer-
se los servicios de luz eléctrica, agua potable y canalizacién en los principales centros urbanos. Eso
cambi6 un tanto la vida de la gente, que sumg la ida al cine, “las vistas”, a sus diversiones tradicio-
nales. Los que podian pagarlos, adquirieron un fonégrafo o una vitrola para escuchar musica. Des-

de los afios treinta se introdujeron los radios. Para entonces ya se publicaban periddicos con cierta
regularidad.

Luego de afos de esfuerzos, el ferrocarril llegb a San Lorenzo se inauguré en 1957. De algu-
na manera eso marcd un nuevo periodo, no solo porque la obra no tuvo el impacto que se esperaba,
sino porque desde los afios sesenta, la provincia de Imbabura, como la sociedad ecuatoriana toda,
han sufrido grandes transformaciones. La estructura tradicional de la hacienda dio paso a la moder-
nizacién agraria; las ciudades han crecido y las actividades econémicas se han diversificado. Secto-

res emergentes de comerciantes, representantes locales del capital financiero y hacendados moder-
nos controlan ahora la economia local y regional.

Primero el radio a transistores y luego la televisién han revolucionado y generalizado las co-
municaciones, como también lo han hecho las computadoras personales, el correo electronico y el
Internet. Han cambiado los usos cotidianos, habitos de consumo y formas de vida y diversion. El
Concilio Vaticano II fue el punto mas visible de un cambio en la Iglesia Catolica. Amplios grupos so-
ciales, sobre todo medios, han optado por la indiferencia religiosa. Los tradicionales valores fami-
liares de raiz rural han cambiado. Los divorcios han aumentado. La lucha de las mujeres ha logra-
do varias reivindicaciones. Las actitudes hacia la sexualidad han variado en amplios grupos socia-
les. El vestido es menos convencional y menos identificado con el nivel social o pertenencia étnica,
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aunque los pueblos indios han defendido algunos valores propios. Se conservan la musica popular
tradicional india y mestiza, y el auge de la misica rockolera. También los hébitos de salud e higie-
ne han variado. En suma, en el curso de cuatro décadas, podemos descubrir un nuevo panorama.

Uno de los rasgos mas visibles de este nuevo escenario es el desarrollo del turismo, que ha
remplazado a la salida al mar como la gran idea fuerza de Imbabura. Muchas personas y familias vi-
ven de esa actividad. Se ha dado un significativo crecimiento econémico. Pero éste no ha traido con-
sigo desarrollo. La modernizacion ha venido acompafiada de mejoras en los servicios, como las co-
municaciones por ejemplo, pero no ha logrado avances en la distribucion econémica. Hay mas con-
centracién de la riqueza, mayor proporcién de imbaburefios que viven bajo la linea de pobreza y la
miseria, rapida elevacién del desempleo y la migracion forzada. Esas son las grandes tareas pen-
dientes, que no podran enfrentarse sin un compromiso serio con la organizacién social y el cambio
socioecondmico radical.

Imbabura inici6 el siglo XXI habiendo experimentado significativas transformaciones. Pero
si se han dado rupturas, al mismo tiempo también permanecen importantes continuidades. En eso
consiste su identidad miiltiple y vigorosa. Los indios han mantenido y desarrollado sus grandes va-
lores y su capacidad productiva. En realidad, uno de los centros que ha dinamizado el ascenso del
movimiento indigena de los tltimos afios han sido las organizaciones de la provincia. Los mestizos,
que ahora son amplia mayoria de la poblacién, tienen un perfil propio en la propia tierra y en el pais,
con una fuerte vocacion artesanal, agricola y manufacturera. Los negros, sujetos tradicionalmente
al discrimen y al desempleo, sobresalen de tal forma que son ahora gloria provincial y nacional. Y
todos juntos, con sus perfiles visibles y fuertes, hacen Imbabura, cuya diversidad se expresa en la
unidad. En un medio multiétnico y pluricultural, en que las relaciones son un hecho, hay condicio-
nes para consolidar la interculturalidad como una bisqueda expresa de superaci6on de los prejui-
cios, el racismo, las desigualdades, las asimetrias que caracterizan a nuestro pais, bajo condiciones
de respeto, igualdad y desarrollo de espacios comunes.

Pero la interculturalidad no es caracteristica “natural” de las sociedades complejas, sino ob-
jetivo al que deben llegar para articularse internamente. Se construye mediante un esfuerzo expre-
so y permanente. Va mucho mas all4 de la coexistencia o el didlogo de culturas; es una relacion sos-
tenida entre ellas. En una sociedad intercultural se da un proceso dinamico, sostenido y permanen-
te de relacién, comunicacién y aprendizaje mutuo. Alli se da un esfuerzo colectivo y consciente por
desarrollar las potencialidades de personas y grupos que tienen diferencias culturales, sobre una ba-
se de respeto y creatividad, mas alla de actitudes que mantienen el desprecio, el etnocentrismo, la
explotacién econdmica y la desigualdad social. La interculturalidad no es tolerarse mutuamente - se

_11-



ha repetido tantas veces - sino construir puentes de relacion e instituciones que garanticen la diver-
sidad, pero también la interrelacién creativa. En el medio imbaburefio hay privilegiadas condicio-
nes para desarrollar la interculturalidad.

En el escenario geografico de Imbabura y en medio de la riqueza de su diversidad étnica se
dan condiciones para que la provincia se consolide como una sociedad con una inmensa reserva cul-
tural. Aqui hay una identidad cambiante y conflictiva, pero profunda. Y de la profunda identidad
imbaburefia surge una vocacién artistica muy arraigada. El trabajo manual de los artesanos - que
en buena parte de los casos son artesanas - se convierte con frecuencia en labor con contenido de
gran calidad estética. Muchos jovenes se entregan desde temprano a la educacién artistica. Y en es-
te entorno el arte, en especial la plastica, ha florecido con fuerza, con proyeccién reconocida més
alla de las fronteras nacionales y continentales. Esta es tierra de artistas.

En Imbabura muchos viven de sus manos. Y con sus manos expresan su entorno y su voca-
cién de belleza y diversidad. Asi es nuestra gente. Asi es nuestra tierra.

Ibarra, agosto del 2006
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Este libro

e alude con frecuencia a la arraigada vocacion artistica de la gente de Imbabura, y la historia

de la plastica nacional avala tal aserto. Sus paginas recogen la extraordinaria trayectoria de los

Mideros -Victor, pintor y Luis, escultor-, de Toro Moreno y de Rafael Troya, para no aludir si-
no a las cumbres, porque el panorama es vasto y su descripcién no es el propésito de estas lineas.

De modo que estamos hablando de una regién donde los cultivadores de las artes plasticas
se dan casi por generacion esponténea. Quizas la singular belleza del paisaje, que se mira en el es-
pejo de lagunas y lagos dispersos en una geografia excepcional -o algin otro misterioso factor-, ha-
cen que muchos lugarefios sientan desde temprano esa vocacién. Porque frente a sus ojos la natu-
raleza despliega generosamente todos los colores del universo, y surgen por doquier motivos que
estimulan la creatividad, siempre a la sombra de la montafia tutelar que guarnece a la provincia.

Por eso fue dificil seleccionar a los 20 artistas que constan en este libro, donde no podiamos
dejar de incluir a algunos pintores nativos del Carchi, profundamente identificados con Imbabura;
ni a los que, estando fuera del pais, pudieron ser localizados. Todos se inscriben en una banda ni
muy amplia ni muy estrecha, a fin de que la seleccién no fuera antologica sino representativa.

Decidimos, entonces, formular un cuestionario unico y darles a los 20, a cada uno de ellos,
exactamente el mismo espacio, para que todos tuvieran igual oportunidad de expresarse.

En tales términos, resulta interesante observar, a través de las respuestas, las coincidencias
y diferencias entre los pintores que constan en estas paginas. Asi, el lector podra sacar sus propias
conclusiones, aproximandose de alguna manera al pensamiento del artista que esta detréas de la
obra.

Los cuadros reproducidos en este libro -publicado con ocasién de los cuatrocientos afios de
la fundacién espaiiola de la ciudad de Ibarra- fueron seleccionados por los propios artistas, y las

fotografias de ellos se tomaron, cuando fue posible, en sus lugares preferidos de esta provincia, que
es un asombroso y cambiante paisaje en el lienzo inconsutil de la naturaleza.

Rodrigo Villacis Molina
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Preguntas

¢Doénde, cuindo y con quién aprendié a pintar?
¢Algan recuerdo de sus comienzos como artista?

¢Algan pintor ecuatoriano o extranjero que le interesa de manera espe-
cial, o con el que se considera en deuda?

¢Cuales son los temas que a usted, como pintor, le atraen especialmente?
¢Qué técnicas practica, y cudl de ellas prefiere?

¢Le gusta leer, y cudl es el ultimo libro que ha leido?

¢Cual es la mas reciente exposicion de pintura que usted ha visitado?
¢Cuadl es su vision del arte de Imbabura?

¢Queé piensa usted del llamado “arte conceptual”?

¢Hay algin comentario sobre su obra que considere acertado, o ng Je
convence ninguno?
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¢Qué piensa de la critica de arte?

¢Qué es lo que mas aprecia, y qué es lo que més le molesta de los otros
artistas?

¢Ha tenido problemas para exponer su obra?
¢Ha participado usted en concursos, y su obra ha sido premiada?
A partir de su experiencia, éusted cree en los concursos?

¢Qué piensa de los precios astronémicos que alcanzan algunas obras de
los grandes pintores en las subastas internacionales?

¢Tiene proyectos en el campo del arte, para el futuro inmediato?

¢En qué suefia despierto?






GILBERTO ALMEIDA

01

02

03

-San Antonio de Ibarra, 1928-

Sigo aprendiendo, y he tenido grandes profesores, entre ellos, en el liceo
Daniel Reyes, Luis Gonzalo Cornejo, al que siempre le tuve la més gran-
de admiracién, sobre todo por su actitud humana. Era un gran sefior, y
fue mi maestro y amigo.

El profesor Cornejo, que era un acuarelista extraordinario, me regal6 una
carpeta y una caja de acuarelas. Fuimos a un barrio de San Antonio, él eli-
gi6 como tema una casa en cuya puerta habia una buganvilla, y se puso a
pintar. Por mi parte, en lugar de hacer lo mismo, pinté una cangagua, en
segundo término un algarrobo raquitico y atras la montafia. Cuando, con
pocas pinceladas, terminé mi acuarela, Cornejo la vio y rompiendo la su-
ya me dijo, “Gilberto, me ha dado usted una leccién de libertad”. Esa
acuarela mia estuvo hasta la muerte del maestro en su dormitorio.

¢En deuda?, con ninguno; pero hay un pintor que me interesa mucho,
por la sintesis de su pintura, Joan Mir6. Mas mis mejores maestros, a
quienes estudio todos los dias, son los artistas an6nimos que nos legaron
lo que ahora es nuestro patrimonio arqueoldgico: obras maravillosas, he-
chas hace mas de seis mil afios y que constituyen un ejemplo de estruc-
tura, de composicioén y de simplicidad.
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No tengo especialidades en mi tematica, salvo lo anecdotico de las puer-
tas, que he pintado para dar de comer a mi familia. Al margen de eso, no
me gusta esclavizarme a tema alguno; pero considero que para despertar
alguna emocion siempre debe haber en el cuadro algo figurativo. En to-
do caso los temas me surgen de pronto y a veces no me dejan dormir por
semanas; entonces pinto.

Yo no tengo preferencia por ninguna técnica; de hecho he practicado to-
das. Alguna vez hice, incluso, un cuadro con arroz, porque Jorge Davila
Andrade y Jorge Enrique Adoum me retaron a pintar un cuadro sin ma-
teriales, llevindose en una funda todo lo que tenia en mi estudio. Yo en-
tré a la cocina, cogi un poco de arroz, lo negreé en una sartén y con eso
“pinté”, sobre una sdbana, un cuadro que después me compré el embaja-
dor de Venezuela.

Me gustan las letras, y el altimo libro que lei es uno sobre San Antonio de
Ibarra y las artesanias, escrito por Oswaldo Villalba.

Virecién una muestra en la llamada Calle Oscura, de San Antonio, y la del
centenario del Banco Pichincha en Quito. Esta tltima, extraordinaria.

En San Antonio no existe arte, aunque hay pintores; pero como no hay
mercado, no pueden desarrollarse. Hasta las artesanias han degenerado,
porque se han traido unas méaquinas copiadoras con las que se hacen por
docenas cosas ajenas al medio.

Con todo el respeto, esas cosas que se estan haciendo ahora y que llaman
“arte conceptual”, son de afuera y nada tienen que ver con nosotros, con
nuestra cultura, ni con la estética... Pueden ser, sin embargo interesan-
tes; pero a mi juicio no son ni pintura ni escultura.

A veces hay un toque afectivo del critico hacia el artista. Eso hay que te-
ner muy en cuenta, a la hora de valorar los juicios. Yo conservo algunos
comentarios generosos; pero el que mas aprecio es el del venezolano Pe-
ran Erminy, que me coloca entre los grandes pintores de América.
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Los que hacen critica seria son gente que se ha preparado, que ha estu-
diado mucho para opinar sobre la produccién artistica. En el Ecuador la
mayoria son aficionados, que en unos casos merecen respeto y en otros
no, como algunos que escriben a cambio de un cuadro, por ejemplo.

Me siento muy complacido cuando veo en una persona un gran apego al
arte, una gran dedicacion, un esfuerzo sostenido. Por lo demés, alla ca-
da cual con lo suyo; yo soy muy respetuoso de los dema4s artistas, y pien-
so que todos son libres de elegir su manera de hacer y, sobre todo, de ser.

Jamés he tenido problemas para exponer. Al contrario, siempre me ha
ido bien; incluso me han invitado a exponer en algunos paises, y recien-
temente en Israel, en donde vendi siete cuadros y recibi el afecto y la ad-
miracién de quienes visitaban la muestra.

Si, y he ganado varios premios, algunos importantes en diversos certame-
nes. Pero lo curioso es que alguna vez cierto conocido marchante habia
enviado un cuadro mio a un concurso, sin mi conocimiento. El jurado
premié mi cuadro, y el marchante me entregé el pergamino pero se que-
do6 con el dinero.

Tengo que reconocer que los premios son halagadores para quien los ga-
na. Yo personalmente no he sido vanidoso, y mas bien he ocultado mis

éxitos para evitar las envidias.

A mi juicio esas subastas son operaciones econémicas de los grandes in-
versionistas.

Quiero poner en orden mi pequefia coleccion arqueolégica, y montar una
exposicion grande, en la construccion que tengo, con obras que voy a pintar.

En seguir pintando hasta mi altima boqueada.
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JOSE BASTIDAS
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-Otavalo, 1959-

En el colegio Daniel Reyes, de San Antonio de Ibarra, tuve maestros co-
mo Gilberto Almeida y Gerardo Ramos, que son a los que més recuerdo.
Ellos guiaron mis primeros pasos en el oficio de pintar; me encaminaron.

Estaba recién en el cuarto afio del Daniel Reyes cuando participé en el Sa-
16n Mariano Aguilera del 77. Yo mismo me sorprendi de eso, porque,
siendo todavia un estudiante, no pensaba que tendria la suerte de que me
aceptaran. Ese afio fue Catasse, quien obtuvo el Gran Premio. Pero yo me
senti feliz por haber pasado el filtro del jurado de seleccién.

Me interesa mucho la obra de mi paisano Jorge Perugachy; es un gran
pintor y un artista con muchas iniciativas. Asi mismo el mejicano Julio
Carrasco, con quien hice una gran amistad en su pas. Y en un nivel mas
alto, Botero. Y en cuanto a sentirme en deuda con algin artista, la verdad
es que tendria que enumerar a muchos.

Lo cotidiano es mi tema, y lo que tiene que ver con los problemas de la
gente humilde. Eso me atrae fuertemente, y es un campo en el que he ve-
nido incursionando, valiéndome a veces de la ironfa y de la satira. Pero
ultimamente estoy ensayando también el abstracto.
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Yo le soy fiel al 6leo, y ahora estoy enriqueciéndolo con texturas, con re-
lieves, con esos recursos que pertenecen a la cocina del oficio y con los
que no me habia arriesgado todavia.

Claro que me gusta leer, y pienso que es una necesidad para el artista, el
cual no puede mantenerse al margen de la actualidad, reflejada en los li-
bros y en la prensa. El Gltimo libro que lei es el Cédigo Da Vinci.

Visité recientemente la exposicién de Galo Galecio, en la Casa de la Cul-

tura. Extraordinaria. Al fin hemos podido ver la obra de este gran artista,
que parecia haber caido en el olvido.

Imbabura tiene un enorme potencial creativo; de ahi proceden muchos
de los artistas més importantes del pais, y cada vez aparecen nuevos pin-
tores imbaburefios que comienzan a destacarse.

No me interesan los llamados conceptualismos, aunque no tengo nada en
Su contra. Esas cosas no son para mi: aunque uno nunca debe decir de es-

ta agua no beberé. A lo mejor en el futuro... Pero en todo caso, por aho-
ra, nada que ver.

Afortunadamente hay criticos que se han expresado positivamente con

respecto a mi obra, y eso me ha alentado mucho para continuar por el ca-
mino elegido.

Considero que la critica es muy importante para el artista. Nosotros ne-

cesitamos la opinion de los expertos, que puede orientarnos; o, si es el ca-
S0, hacernos caer en cuenta de algin error.

Detesto sobre todo los comentarios generalmente falsos que suelen di-
fundirse para causar dafio a otros artistas, generalmente por envidia. Y lo

que mas aprecio es la solidaridad entre compafieros; el hecho de prestar-
le apoyo al colega cuando lo necesita.

Al comienzo resulta dificil exponer, inclusive buscar un espacio; por ese
temor natural del que se inicia. Yo sentia recelo de proponer una exposi-
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cién al duefio de alguna galeria. Siendo todavia un desconocido, uno
piensa que no le van a tomar en cuenta, y que le van a cerrar las puertas.
Pero después, todo se ha facilitado.

Bueno, he participado en muchos salones, en Quito, en Ambato, en Cuen-
ca. No he sido premiado, pero al menos he tenido la satisfaccién de que
los jurados de admisién hayan aceptado mi obra. Y eso, desde luego, me
ha permitido exhibir mi pintura ante ptblicos diversos, que a la final es
el objetivo natural del artista.

Actualmente no creo en los concursos, porque veo que han perdido serie-
dad, que se los manipula en funcién de la moda. Me parece que no se pre-
mia la calidad, sino el hecho de responder con la obra a las tendencias en
boga.

En principio puede parecer que esos precios que alcanzan ciertas obras
en las subastas son la natural consecuencia de la fama, generalmente me-
recida, que han alcanzado con el tiempo algunos autores. Pero en reali-
dad, lo que pasa es que algunas conocidas empresas han convertido al ar-
te en puro negocio.

Estoy preparando dos muestras, una para el Japon y otra para El Salva-
dor, que se realizaran en febrero y abril del afio que viene, respectiva-
mente. Pero este afio, en noviembre, voy a presentar una exposiciéon en la
Alianza Francesa, con veintidés obras de mediano y gran formato, dona-
d:as para unos nifios que necesitan operarse. Ya hice algo similar en Boli-
via, y también aqui mismo, para ayudar a los nifios de la calle; porque
p1enso que si uno se interesa por los problemas sociales, no es solo cosa
de pintar, sino también de contribuir de manera préctica a las causas de
esa indole.

Suefio con llegar a ser un pintor que signifique algo en el arte nacional y,
quizas, también afuera.
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GUSTAVO CACERES
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-Ibarra, 1947-

Senti una inclinacién natural hacia el dibujo desde la nifiez, mi profesor
Nelson Lépez, de la primaria, me estimulé, e incluso me gestion6 una be-
ca para el colegio Daniel Reyes. Sus aulas fueron importantes en mi for-
maci6én. Me gradué alli y luego en la facultad de Artes de la Universidad
Central, donde pude reflexionar sobre lo que significa el arte.

Me impacté en el colegio el conocimiento inicial de las diferentes tenden-
cias plasticas, especialmente de los impresionistas, cuya experiencia cro-
mético-luminica creo que la vivimos como estudiantes, al pintar paisajes

bajo soles caniculares, en Chorlavi.

La pintura flamenca del Gético y del Renacimiento, en una instancia, y la
de Picasso en otra, ampliaron mi percepcién del mundo de la plastica.
Creo que Picasso es el icono del arte contemporéneo; aunque nosotros
debemos contar también con la concepcién formal y conceptual del arte

preincdsico ecuatoriano.

Después de adquirir el necesario conocimiento de las tendencias y estilos
artisticos, he llegado a la conclusion de que el Ecuador es el punto de par-
tida y el punto de llegada de mi trabajo, en cuanto a concepto, pues giro
alrededor de lo étnico preincésico.
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He ensayado todas las posibilidades plasticas y, por tanto, todas las téc-
nicas; pero cuando uno asume un guién debe determinar cuél es la més
adecuada. Para el caso de mi propuesta se adecuan muy bien, por ahora,
el 6leo y el acrilico.

Siempre tengo alguna inquietud, alguna necesidad de informacién, y la
Unica manera de responder a esas preocupaciones es la lectura. Acabo de
leer una obra extraordinaria de Jaime Moreno, La saga heroica de Qui-
to, acerca de la verdadera resistencia quitefia contra los incas, donde ha-
11é ciertos hechos sobre los cuales la historia oficial no dice nada.

Acabo de mirar en la PUCE una exposicién de fotografias bolivianas, de
los mineros, con un excelente empleo de los recursos de la luz y de la
sombra. Visité también la muestra Cédigos Arcanos, de Unda, en el CCM:
un expresionismo abstracto bien logrado, donde aparece una alusion al
jaguar, ser mitico en las culturas aborigenes.

Me parece que el arte de Imbabura, como tema, se ha quedado a nivel del
folk, porque no profundiza en la cuestién simbélica, que por cierto es di-
ficil de percibir. Creo que se necesita alguna experiencia shamanica para
entender lo que son el tiempo y el espacio relativos. Sin esta percepcion,
la propuesta pléstica se queda en lo superficial, en una narracién que so-
lo coincide con el folclor.

En el arte conceptual hay, por lo general, un facilismo manifiesto; pero se
da también un buen arte en esta corriente, si atras hay un verdadero crea-
dor. Y aclaremos que esta tendencia no es una cosa nueva, pues incluso

las “mesas shaménicas” de nuestros aborigenes, son verdaderas instala-
ciones.

Como todas las apreciaciones, lo que se escribe sobre arte tiene sus acier-
tos y sus desaciertos. Sucede a veces que el critico de arte se parcializa por
la tendencia que prefiere. En mi caso, hay opiniones que me han pareci-
do bien pensadas o sentidas, y otras que han sido escritas como al vuelo,
superficiales.
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La critica de arte orienta y, desde luego, es importante; aunque yo pien-
so que no deberia hablarse de critica, sino de andlisis estético de U{la
obra; porque critica es, ya, una palabra peyorativa. El analista deberia,
entonces, investigar las experiencias del pintor, previas a ese producto,
que no es sino un reflejo de sus vivencias, para comprenderlo y dar su
opinién al respecto.

Admiro la constancia de muchos pintores, su audacia de vivir como artis-
tas, y detesto a los pintores que se creen extraordinarios, unicos, diferen-
tes, verdaderos fenémenos.

He tenido suerte, tanto aqui como fuera del pais, porque he sido solicita-
do para exponer mi obra; aunque no por esto voy a creer que estoy ha-
ciendo la gran maravilla... pero trato de hacerla.

Tuve la oportunidad de participar en la II Bienal de Lima, afio 93 0 94;
donde alcancé una mencién. Aunque si uno concurre a un certamen asi,
no piensa precisamente en los premios, porque sabemos que eso es muy
relativo.

Creo en los concursos solo hasta el punto en que estimulan la produccif’)n
y la creatividad de los participantes; pero de ahi a pensar que un veredic-
to determina el valor de una obra de arte, hay mucha distancia.

Yo creo que ciertos cuadros si merecen esos altisimos precios que alcan-
zan en las subastas internacionales, porque constituyen obras maestras
que pertenecen a la historia del arte, y por ser, en algunos casos, sus au-
tores, los que descubrieron nuevas maneras de mirar.

Mi proyecto permanente es trabajar.

Suefio en nuevas facetas de mi obra, en términos del color, de la forma,
del contenido, y en nuevas vivencias que enriquezcan mi trabajo.
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JAIME CALDERON

-San Blas, 1961-

01 En el colegio Daniel Reyes, de San Antonio de Ibarra, recibi mis prime-
ras lecciones de dibujo. Fue dificil, porque yo entré al tercer curso cuan-
do los demaés ya tenian bases. Habia mucha competencia; pero con un

gran esfuerzo logré igualarme.

02 Las cosas se dieron gracias a un amor platénico, que me motivé a supe-
rarme; aunque el orientador vocacional del Daniel Reyes me dijo que yo
no era apto para el arte, y que me dedicara, mas bien, a cualquier otra co-
sa. Y en un test que me hicieron en la escuela salié que yo tenia condicio-
nes para sacerdote. Pero ese enamoramiento constituyd para mi un esti-
mulo muy fuerte, que me ayud¢ a salir adelante. Dibujaba dia y noche y
me gastaba todo lo que podia en papel bond, que se amontonaba con mis
dibujos: hojas, flores, casas, gentes, montafias, todo lo que veia. Después

fui a Quito, a la facultad de Artes.

03 Cuando casualmente descubri a Egon Schiele quedé deslumbrado; me di-
je: iéste es mi pintor!; esto es lo que quiero hacer. Entonces consegui li-
bros sobre él, y ese deslumbramiento, més el estudio de Modigliani, Tou-
louse-Lautrec y otros maestros desemboc6 en el tema de la mujer, en mis
desnudos. De los ecuatorianos me interesan Camilo Egas, Di6genes Pa-

redes, Zapata.
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El desnudo femenino es mi tema; un tema inagotable, de todos los tiem-
pos, que ahora lo estoy combinando con flores, bodegones, telas, objetos
varios. Antes, mis desnudos flotaban en la nada.

Empecé con el carboncillo de una sola linea, con la que conseguia todo;
después la sanguina, y luego me arriesgué timidamente, un poquito, con
el pastel, hasta que llegué a conocerlo bien e inund6 todos mis cuadros.
Ahora estoy ensayando con €l 6leo, con el que estoy familiarizandome ca-
da vez més.

Me gusta ver las imagenes sobre todo de las publicaciones de arte; pero
ciertamente no tengo el habito de la lectura. Comencé con El Cédigo da
Vinci, pero no pasé de las primeras paginas. Lo que he leido son algunos
epistolarios, como las cartas de Van Gogh, y algunos libros que hablan
de la vida de los artistas.

Estuve en la muestra de Galo Galecio, a la que debo volver; porque eso
hago siempre con las exposiciones que me impactan, y Galecio cierta-
mente me impacto.

Pocos artistas imbaburefios se han quedado alli; los demas hemos salido,
porque en cierto momento hace falta el ambiente de las grandes ciuda-
des. Estamos dispersos y creo que hemos sido ingratos con el terruiio.

El arte conceptual puede ser interesante; pero el hecho de que necesite
una explicacién lo hace sospechoso. El arte verdadero debe explicarse por
si mismo. A mi, en todo caso, eso de lo conceptual no me llega.

Mi obra fue vista recientemente por el curador del Museo de Arte Mo-
derno de Milan, Claudio Rizzi, quien me hizo algunas observaciones,
unas duras y otras que me dieron esperanzas. Decia, por ejemplo, que si
soy realista debo hacer realismo, si soy poético, tengo que ser consecuen-
te con eso, y si soy metafisico, igual; que no debo mezclar. Pero en todo
caso, creo que el balance fue positivo.
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La critica ayuda al artista, porque lo ubica; le hace poner los pies sobre la
tierra. Un critico debe ser una persona capacitada para juzgar la obra de
arte. Y eso es muy importante, tanto para quien practica el arte como pa-
ra quien lo consume. Uno puede pensar que lo que esta haciendo es una
maravilla, y puede no ser asi. Entonces, alguien tiene que sacarle del en-
gaiio.

El trabajo es lo que més admiro, el esfuerzo de superacién. ¢Lo que més
detesto? No sé, ni lo he pensado. Tal vez la pereza.

Al comienzo fue para mi muy dificil exponer. Cuando dibujaba a la ma-
nera de Egon Schiele, la Galeria Uno me propuso; pero cuando comencé
a hacerlo a mi manera, ya no le interesd, y recibi muchas veces un no,
hasta que se abri6 la galeria Chuquiragua y pude exponer ahi. Después he
sido yo el que ha dicho no; porque he tenido algunas propuestas; pero no
me han parecido serias.

Cuando sali de la facultad enviaba mi obra a todos los concursos, y tuve
algunos premios, en dibujo, en témpera, en acuarela; y una mencién en
un Sal6n Mariano Aguilera. Después ya no me interesaron mas esas par-
ticipaciones.

No, no creo en los concursos, porque generalmente no han trascendido
los que han ganado. Yo he revisado los catilogos de muchos de los salo-
nes, y entre los ganadores hay nombres que no han vuelto a sonar.

A veces pienso que se justifican esos precios de las subastas internacio-
nales, por la genialidad de los grandes maestros.

Estoy preparando una exposicién de 6leos, con mi tema de siempre.

Mi suefio es exponer en una galeria internacional, en la Marl Bourogh,
por ejemplo. Tal vez sea muy ambicioso, pero me digo épor qué no?
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CARLOS CASTILLO
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-Ibarra, 1956-

Mi padre, que también era pintor y que habfa sido discipulo de Nicolas
Goémez, inspiré mi interés por la pintura; lo cual me llevo a matricularme
en el Daniel Reyes. Contribuyb el hecho de que gané el tercer premio en
un concurso interescolar que promovi6 dicho colegio entre los alumnos
de los sextos grados, para atraer estudiantes con vocacion.

Recuerdo un trabajo que estaba realizando mi padre, enorme, majestuo-
s0, para uno de esos “monumentos” que se montaban por Semana Santa
en las iglesias. Se trataba de una gran tela con el tema de la resurreccion
de los muertos, donde se veian brazos, piernas, cabezas, emergiendo del
suelo. A mi me impresion6 muchisimo. Era una cosa espectacular, para
la Merced o la Catedral de Ibarra, no recuerdo bien; pero no he olvidado
que caus6 admiracién en la ciudad.

Mis respetos a Luis Toro Moreno, uno de los artistas nuestros menos re-
conocido, a pesar de ser, a mi juicio, un pilar del arte ecuatoriano. Y en
cuanto a sentirme en deuda con alglin pintor, no se me ocurre ninguno;
pero si de todos modos tuviera que nombrar a alguien, seria Camilo Egas.

La figura humana me atrajo siempre, y su entorno, el ambiente donde se

mueve. En ese tema me he detenido y en él he buceado, como se puede
ver en casi toda mi obra.
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He practicado muchas técnicas, sobre todo la pintura al 6leo, al temple,
etc., pero me siento mas a gusto con el acrilico, por diversas razones; so-
bre todo porque permite acelerar el trabajo y por los efectos que se pue-
den lograr con él.

Me gusta leer, y Giltimamente me he dedicado a todo lo que encuentro so-
bre Picasso; me parece un personaje fascinante, y siento que el estudio de
su vida y de su obra me enriquecen.

Recorri toda la enorme e interesante muestra de Oswaldo Viteri, en el
Centro Cultural de la Universidad Cat6lica.

Pienso que Imbabura ha dado y sigue dando muy buenos artistas, siem-
pre en busca de superacion. Algunos hemos salido, pero de cualquier ma-
nera nos mantenemos en contacto con el terruiio.

Yo pienso que lo conceptual es una corriente positiva; pero se necesita
que los organizadores de esas muestras consideren una curaduria muylti-
disciplinaria, con la participacién de pintores, escultores, arquitectos, fo-
tografos, etc. y no solo de tedricos, estetas o historiadores, a fin de que se
aprecien debidamente tales propuestas, que constituyen un nuevo lep-
guaje. Yo no he practicado el arte conceptual, pero podria ocurrir, porque
todo es parte de una aventura.

Todos los comentarios que se han hecho sobre mi obra me parecep res-
petables, y casi siempre acertados. Yo creo que todo lo que se dice sobre
una obra de arte con honestidad, es valido.

La critica es necesaria. Cuando es honesta ayuda al artista. Para egq hay
personas que se preparan, que estudian, a fin de analizar la obra cop, ¢o-
nocimiento de causa.

Lo que maés aprecio en los otros artistas es su deseo de trabajar, de crear,

de persistir en el empefio; de buscar cosas diferentes. Y detesto en copge-
cuencia la copia, el engafio, la falta de originalidad.
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Al principio tuve dificultades para exponer, porque las galerias como qué
no se decidian: que si, que no, que tal vez no se venda. Porque yo comen-
cé haciendo desnudos, que eran mi fuerte, y muchos no querian exponer-
los. La falta de padrinos o palancas complica la cosa cuando se comienza.

Me he presentado a muchos concursos, desde el 78, y he ganado premios
y menciones. Mis participaciones més importantes han sido las del 83 ¥
del 87 en el Salon Luis A. Martinez, de Ambato, porque en ambas opor-
tunidades gané el primer premio.

No es cuestion de creer o no en los concursos. Yo pienso que estos certd-
menes son una vitrina para el artista. Pero vuelvo a la idea de que es me-
nester un equipo multidisciplinario para admitir y para juzgar los traba-
jos que se presentan. No se deberia confiar una tarea tan delicada solo 2
un pequeiio grupo de personas con una visién muy reducida.

Las famosas subastas internacionales son solo producto del mercado; de
intereses que poco tienen que ver con el arte. De hecho la obra no cam-
bia de valor, cualquiera que sea el precio que se pague por ella.

Estoy preparando una nueva exposicién, con la misma ilusion de siem-
pre; pero sintiéndome mas maduro y mas comprometido con el puablico.
Mi referente sigue siendo el teatro, el de la vida.

Quisiera exponer, que sé yo, en galerias, en museos de otros paises, de
Europa por ejemplo, y abrirme campo en el amplio mundo.
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PABLO CAVIEDES

01

02

03

04

-Cotacachi, 197i-

Reside en Nueva York

Comencé desde 12 escuela, tanto con el dibujo como con la pintura. Re-
cuerdo que estaba en segundo o tercer grado, cuando la profesora de Di-
bujo Artistico me hacia pasar al pizarrén a dibujar con tizas de colores los
temas que ella escogia, a fin de que mis compafieros los copiaran. Como
tenia esa aficién, que cada vez me atraia mas, a los 15 afios ingresé al co-
legio Daniel Reyes, para estudiar formalmente arte.

Estudiaba en ese colegio cuando, en el 89 6 90, nos visitaron unos pa-
rientes que teniamos en Ambato. Uno de ellos mostré interés por lo que
yo hacia, y me compré un cuadro en 5 mil sucres. iMe pareci6 increible!,
y eso fue un gran estimulo para mi.

Me interesan varios artistas, tanto ecuatorianos como extranjeros a los
que algo debo; pero me gustaria sefialar concretamente al pintor Edgar
Reascos, al ceramista Jorge Ortega y al musicélogo francés Chopin Ther-
mes, quienes, sobre todo al principio, me brindaron sus inapreciables
consejos y amistad.

Me atraen sobre todo los temas que responden a mi identidad cultural e

individual, y que tienen que ver, directa o indirectamente, con lo social,
lo ecolédgico, lo metafisico, lo anecdotico...
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En estos 16 afios que llevo en el oficio, tomados como un proceso, he ex-
perimentado con la pintura, el grabado, el dibujo en sus diferentes for-
mas, y la escultura; mas lo que prefiero es la pintura, a la que ahora estoy
dedicado por completo.

Me gusta leer, y considero que su practica es un soporte vital en el proce-
S0 creativo del artista. YO me doy espacios para los libros, y tltimamente
he disfrutado de autores como Saramago, José Angel Valente y de los tex-
tos del pintor Antonio Tapies.

Visité hace poco la retrospectiva de Robert Raushenberg, en el Museo
Metropolitano de Nueva York, donde ahora resido, y donde hay muchas
oportunidades de estar en contacto con el arte universal de todos los
tiempos.

Considero que el arte en Imbabura es un hecho importante, y tal vez
constituye el reflejo natural de esa geografia extraordinaria y de la inter-
culturalidad que es més evidente en esa provincia, donde se asienta una
comunidad indigena tan interesante como la otavalena.

El arte conceptual no es, a mi manera de ver, ninguna novedad; pues ha
estado presente, de diferentes formas, en la historia del arte y del hom-
bre mismo. Pero de la manera como ahora se lo define nos ayuda a situar-
nos en el presente. Lo que pasa con esta tendencia es que da lugar a la
mediocridad, a la improvisacion y al facilismo; lo cual la hace cuestionable.

En los comentarios vertidos sobre mi obra hay aproximaciones y aciertos
interesantes, como los de una reportera de la revista Diners, que me hizo
hace poco una entrevista. Pero ha habido también comentarios desatina-
dos, que resultan mas bien anecdéticos.

A mi entender, la mision del critico de arte es orientar, conducir y proce-
sar el trabajo del artista; en cierto modo complementéandolo, para e] cop-
sumo de la sociedad, e inclusive de los historiadores del arte. Perg desde
luego estoy en desacuerdo cuando se ejerce la critica de una manerg muy
subjetiva o, peor, parcializada.
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Lo que mas aprecio en los otros artistas es su sensibilidad y tenacidad; as
como su capacidad de profundizar en un tema. Y lo que mas me molesta es
el ego enfermizo y desmedido.

He experimentado de todo cuando he querido exponer: la satisfaccion de
ganarme un espacio, y también la frustraciéon de que mi obra no sea acep-
tada. Pero he tratado de aprovechar todas esas agridulces experiencias.

He tomado parte en varios concursos, sobre todo en los primeros afios. En
mi caso, eso fue muy positivo, porque gané experiencia, y en algunas oca-
siones, premios, como el Premio de Paris 93/94, de Alianza Francesa,
cuando yo tenia 23 afios, que me permitio conocer esa ciudad y otras de Eu-
ropa, donde contraje el virus de viajar.

Creo que los concursos pueden ser muy positivos, pero no definitorios e el
proceso de un artista. Hay que tomar en cuenta que los criterios de valora-
cién del arte son muy subjetivos, y que a veces no hay en los jurados verti-
calidad ni transparencia.

Con respecto a esos precios astronémicos, hay que comprender el mundo
de los inversionistas, donde €l arte, por su valor subjetivo, es un instrumep-
to perfecto para sus fines.

Para el afio 2007 preparo dos exposiciones individuales, en Barcelons y
Madrid, en las galerias de Ignacio de Lassaletta, quien representa a |og he-
rederos de Oswaldo Guayasamin.

Suefio en un camino ascendente como pintor, y en materializar el proyecto

de una Fundacién Cultural, para rescatar a los nifios de la calle, a través de
la educacién por el arte.
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-Chaltura, 1957-
Reside en Washington

Me inicié en el colegio Daniel Reyes, de donde pasé a la facultad de Artes
de la Universidad Central. Pero équién me ensefi6 a pintar? El proceso es
muy largo, y pienso que aprendi tanto con mis maestros como con mis co-
legas. Todos nos ensefian algo.

Mis comienzos en el arte fueron muy duros. Cuando habia terminado los
estudios en la facultad y tenia lista mi primera exposicion, que era mi tesis
de grado, ninguna galeria quiso colgar mis cuadros, aduciendo que no ha-
bian escuchado mi nombre; 0 sea que era un desconocido. Esto hace unos
largos 23 afios.

Admiro a todos los artistas que muestran autenticidad y un estilo deﬁnidq;
me fascina, por ejemplo, la pintura del ecuatoriano Manuel Rend6n S(?ml-
nario, del francés Henri Rousseau (el Aduanero), del belga René Magritte.

Me interesan todos los temas que me permiten proyectar el lado positivo
del ser humano, y esto lo he hallado en la miisica y la danza; en el folclor
andino. A través de éste quiero dar a conocer lo que para mi es el indio
ecuatoriano: sus tradiciones, las raices de su cultura milenaria, su sabidu-
ria, su veneracién por la Pacha Mama, por la tierra; su riqueza espiritual.
Lo presento en mi propuesta artistica con dignidad y duefio de un legitimo
orgullo ancestral.
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Practico solamente el 6leo, del cual me gustan su generosidad, su noble-
za, todas sus caracteristicas, desde el olor. Disfruto con esos pigmentos.

Trato de practicar el hébito de la lectura, sacAndome un tiempo de donde
no hay. Pienso que es un habito no solo recomendable sino muy til pa-
ra quienes estamos en el mundo del arte, a fin de darle solidez a lo que
producimos. En este momento estoy leyendo Memorias de una Geisha,
de Arthur Golden. Yo pienso que hay que leer de todo, porque todo lo que
leemos nos deja un conocimiento.

La ultima exposicién que visité, y en la cual también tuve la satisfaccién
de participar, fue en Chicago, USA (junio, 2006). Se realizd al aire libre
y estuvimos alrededor de 400 artistas de varias nacionalidades, con un
publico muy numeroso.

La provincia de Imbabura, a lo largo de su historia ha hecho grandes
aportes a la plastica ecuatoriana, con algunos maestros que ya constan
en la historia de la plastica nacional. Las actuales generaciones tenemos
un gran reto: seguir el ejemplo de esos grandes artistas.

Toda manifestaciéon artistica es valida, siempre y cuando tenga un
sustento ideolégico y estético. Pero jamas estaré de acuerdo con plantea-
mientos que, a pretexto de nuevas tendencias, solo esconden facilismo,
improvisacidn, trucos y debilidades artisticas.

Lo peor que le puede pasar a un artista es que nadie haga un comentario
de su obra, ni bueno ni malo. Mientras el critico especializado y el espec-
tador comun y corriente hablen de mi obra, en tal o cual sentido, yo es-
toy satisfecho; eso es muy importante para mi, porque significa que mi
trabajo no ha pasado inadvertido.

A mi modo de ver, la critica tiene la misién de hacer un anélisis de 1a obra
de arte, considerando técnica, estilo, tendencia, etcétera; la calidad de la
realizacion, en definitiva, y el contenido. En otras palabras, el critico de-
beria ser el interlocutor entre el artista y el espectador, para acercar a es-
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te tltimo a la obra del creador. Por desgracia, algunos criticos emplean
un léxico atrabiliario, que nos deja en las mismas, a artistas y piiblico.

Lo que més aprecio en un artista es la sencillez , y lo que més detesto es
la arrogancia.

Como ya lo dije, exponer fue para mi muy dificil al principio. Ahora, des-
pués de 25 afios, result2 mas facil, aunque no siempre. La practica del ar-
te siempre ha sido un desafio.

He participado en algunos concursos, y mi obra ha sido premiada en va-
rias ocasiones.

Creo que los concursos son importantes, en la medida en que estos sean
tomados por el artista ¢como una oportunidad de mostrar su obra, de en-
frentarse al ptiblico; mas no como competencia, como la posibilidad de
demostrar que “yo soy el mejor”. También hay artistas que trabajan por
y para los concursos, como cazadores de premios.

Antes, a los que compraban arte se les conocia como coleccionistas;
ahora son los inversionistas los que “pujan” en las subastas. No deja
esto de ser interesante, a veces increible y otras absurdo.

Mis proyectos son seguir pintando, esforzandome por ser cada vez mejor,
a base de estudio y de trabajo. El futuro dir4 lo demas...

Suefio en lo mismo que soiié cuando me decidi por el arte: ser un digno
representante de la plastica ecuatoriana. Tal vez esto suene a vanidad;
pero amo a mi pais y quisiera que mi trabajo responda a ese sentimiento.
Con esa idea trabajo todos los dias.
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RAFAEL DIAZ

-Urcuqui, 1958-

Reside en Barcelona
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Podria decir que aprendi a pintar en el campo, en las calles, plazas y
fabricas; viendo a los campesinos y a los obreros tejer sus esperanzas, y
viendo sus miradas de derrota; pero también de alegria y de optimismo.
Ellos han sido mis maestros.

Un volcan no se hace de la noche a la maiiana: los afios 70 y las dic-
taduras, un cachorro inmigrante, buscando asustado un trabajo y un
espacio para estudiar, Quise ser arquitecto y no pude; me involucré en los
movimientos de lucha estudiantil por las reivindicaciones sociales, y en
ese camino escuché la voz de los murales de los mexicanos y su revolu-
cién. Se podia ser -pensé- arquitecto de los cambios hacia una nueva
sociedad. ‘

Los clasicos me llevaron de la mano: Miguel Angel, Rafael, El Bosco,
Rubens, y artistas contemporaneos como Picasso y Guayasamin.

Me atrajo siempre la tematica urbana, con la pretensién de irrumpir en
€so0s paisajes disefiados para una vida feliz... pero no para todos.

Me gusta la pintura al aceite; pero cuando estoy viajando o hay prisa, el
acrilico es la solucion.
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Me aburri con Salman Rushdie y no terminé su libro. Ahora estoy conlos |
ensayos de Robert Hufhes sobre arte y artistas: A toda critica.

Me interesaron mucho dos retrospectivas recientes: Malewitsch y Henry
Moore. Moore, como Rodin, nos lleva de la mano por el mundo fantasti-
co de los voliimenes, dUe nos invitan a acariciarlos, y que albergan extra-
fios fantasmas.

La provincia pesa mucho. Hay que esforzarse por salir del inmediatismo
de lo local y conocer Otros escenarios. Esto tiene su precio, pero valela -
pena el esfuerzo; asi como el duro peregrinaje del inmigrante tras la con-
quista del éxito.

¢El arte conceptual? Un camino facil de ida y vuelta, usar el traje de mo-
da y einbarcarse en el Siguiente tren. :

Me agrada cuando, frente a mi obra, la gente reacciona con disgusto.
Mientras yo me divierto. Mis pretensiones van més alla de la mera con- -
templacion, y prefiero que hablen bien o mal de mi obra, a que no digan -
nada.

La critica es un mal necesario. Es un asunto muy complejo e interesante;
mas adn si entendemos los escenarios donde se desarrolla. Existen per-
sonajes especiales que fabrican la fama.

Aprecio todo esfuerzo humano, en sus variadas manifestaciones.
Nunca he tenido problemas para exponer. Creo que dispongo de buen
criterio y madurez. Sé cuando la obra esta en condiciones de ser presen-
tada. Las censuras por mi “irreverencia” son un transito importante,
He participado en concursos, mas pocas veces he ganado premios, Ep el

2004 me invitaron a un salén internacional en Paris, y me dieron e] pri-
mer premio. Fue halagador.
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No creo en los concursos, porque si el artista no tiene criterio se pierde
en esas triviales competencias disefiadas por interesados “especialistas”

Los grandes capitales especulativos son los que mueven esas empresas
que giran en torno al arte. Como dice Hughes, “el mercado no piensa que
el tinico artista bueno es el artista muerto; pero sabe que la mejor clase
de artista es un buen artista muerto. Los cadaveres no pintan. Si las uni-
dades de valor negociadas en el mundo de las galerias fueran buenas ac-
ciones, la Comisién de Cambio y Bolsa estaria alerta; pero no hay contro-
les en el mercado del arte (USA), y es poco probable que los haya. Una de
las razones para que los marchantes se muestren tan reacios a la inspec-
cién exterior reside en la irracionalidad inherente a los precios del arte”.

Por supuesto que tengo proyectos, a mediano y largo plazo: octubre del
2006, una invitacién a un salén en Paris, y diciembre, a un salon inter-
nacional de pintura y escultura, en la misma ciudad; después una expo-
sicién en la galeria parisina Eddifor, y en la primavera del 2007, la publi-
cacion de mi libro, y visita a Nueva York.

Suefio en una paz muy grande, eterna y sin fronteras, abrazando mis ilu-
siones de un nuevo mundo, que si es posible, sin la industria de las guerras.
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MARGARITA GUEVARA
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-Otavalo, 1960-

Comencé asistiendo a talleres libres; con Carlos Rosero, Pilar Bustos,
Roman, Voroshilov Bazante, mientras trabajaba en un institucion ban-
caria. Pero después, cuando ya habja cumplido los 30, entré a estudiar
Artes Visuales en la Universidad San Francisco, en Quito. Entonces me
meti ya, de lleno, en los libros; comencé a investigar, y mi dedicacion fue
mucho mas seria, con el apoyo de los profesores. Ahi hice mi carrera, que
la continué en China, a donde viajé con una beca el 99, y a donde pienso

volver.

Al primer taller al que asisti fue el de una artista francesa, Martha Chanel,
en Quito. Ella me puso, el primer dia, frente a unas flores para que las
dibujara. Yo no sabia ni cémo comenzar; pero me di modos, y cuando la
profesora vio lo que habia hecho me dijo que estaba excelente. Yo supe,
entonces, que habia iniciado un camino. Tenia 27 afios.

En el Ecuador admiro, sobre todo, a Guayasamin y a Kingman. En China,
donde estuve tres afios, a mis maestros Zhang Wen Ming, Wang Ping y
Ma Laoshi, que son muy importantes en ese pais.

Yo me considero ecologista, y por tanto mis temas son los de la natu-
raleza. Siempre he pintado el paisaje, flores... y en China igual desarrollé
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mucho més esta tendencia. Aunque all4 es muy diferente. Yo puse més
interés en el bambnj, las peonias, la flor de loto, el crisantemo y los péja- -
ros. La especialidad que hice en China fue precisamente “flores y p4jaros”.

Aqui aprendi todas las técnicas, pero ahora utilizo las que me ensefiaron
en China, la del gombi hua, o finos pinceles y colores fuertes y brillantes,
y xieyi hua, o trazos fuertes y pintura libre.

Siempre leo temas relacionados con el arte, con la pintura, y el ltimo li-
bro que lei es uno sobre pintores de vanguardia. Leo también autores chi-
nos en su propio idioma.

Estuve en la exposiciéon de Galo Galecio, quien evidentemente estudié la
pintura oriental, porque, aunque lejana, se nota su influencia.

Tengo la impresién de que los artistas imbaburefios se hallan intentando
nuevas propuestas; estan investigando otros caminos. Y €l hecho de salir
de la provincia e incluso del pais, contribuye mucho a eso, abriéndoles
nuevas puertas, mas alla del realismo y del costumbrismo tradicionales.

Para mi, todo arte es de concepto. Pero el asi llamado, ahora, arte con-
ceptual es una cosa muy efimera, comparada tanto con 1o que yo hagg co-
mo con el arte occidental. $in embargo, creo que tiene su valor, porque
en arte no se ha dicho, ni se dira la Gltima palabra.

Bueno, lo mio es un caso particular, porque la gente aqui no conoce ¢ ar-
te oriental, y por supuesto que me ha molestado que me digan, por ejem-
plo, “Ah si, los pajaritos, las ramitas y las florcitas...” Pero la cosa cambia
cuando les explico que la pintura china es un arte de contenidos fijjog4fi-
cos y poéticos. Y cambia también cuando ha escrito sobre mi obry algin
critico profesional, que habla con conocimiento.
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Yo creo que una critica bien fundamentada vale la pena, y hay que atenderla.

‘Lo que més aprecio en los dernas pintores es el don de gentes y la sensibilidad

con la que aprecian las cosas, no solo en referencia al arte, sino también a las
cosas cotidianas de la vida. Y 1o que mas me molesta en ellos es el egoismo, 12
envidia, la mediocridad y el machismo... que también se da en el arte.

Nunca he tenido problemas para exponer mi obra, ni aqui ni en China, donde
hice dos grandes exposiciones. En Quito presenté una exposicién en la
UNESCO y otra en la Casa de la Cultura.

He participado en algunos concursos, y en el 97, cuando hacia pintura en se-
da, antes de viajar a China, gané un certamen organizado por Naciones Unl-
das en Bonn, Alemania.

Si creo en los concursos, porque hay que confiar en la gente, y vale la pena co-
rrer el riesgo. Ahora mismo estoy participando en la I Bienal de las Américas,
de Dibujo, a escala continental, en Tijuana, México.

¢Qué podria decir sobre los precios enormes que algunas obras alcanzan en las
subastas internacionales? Que hay gente para todo, y si uno tiene esa capaci-
dad econémica, épor qué no adquirir una de esas obras, si sentimos esa “nece-
sidad”?

El préximo afio perticiparé en dos exposiciones colectivas, en Cuba y en China,
ambas con otros artistas ecuatorianos; ellos expondran pintura nacional y yo,
pintura china. Paralelamente voy a llevar una muestra individual a Bejjing:
Tengo también el proyecto de exponer en el Japén. La pmtura china y la
japonesa tienen mucha similitud, aunque también sus diferencias.

Suefio en lograr el reconocimjento a nivel internacional, labor que lleva afios ¥

de los cuales ya he recorrido 15, acumulando experiencias y conocimientos pa-
ra madurar en cada obra que realizo.
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NICOLAS HERRERA

o1

02

03

04

-Los Andes, Carchi, 1961-

Yo aprendi con los grandes maestros, Picasso, Van Gogh, Chagall, Rem-
brandt, Goya, Velasquez... Me he autoformado estudiando la obra de to-
dos ellos y de muchos mas; asi como contemplando la naturaleza y a los
seres humanos. Creo que el aprendizaje es mas una cuestion de vida que
de técnica.

Cuando tenia unos 13 afios, como que senti que podia volar, que podia
dedicarme al arte. Antes me gustaba escribir y me gustaba la misica; en-
tonces no pensaba que podia llegar a ser pintor; me parecia algo dema
siado complicado, demasiado grandioso. Pero las cosas se dieron de tal
forma que eso es lo que he llegado a ser. De modo que el recuerdo mas
intenso de mis comienzos es el de ese momento, cuando me decidi por la

pintura.

A mi siempre me interesd, mas que cua]quier otro artista en e)] pais, Os-
waldo Guayasamin, por esa libertad y esa fuerza que tenia para pintar-
Entre los extranjeros podria dar algunos nombres; pero sobre todo el del

mexicano Rufino Tamayo.

En mi caso no se puede hablar de un tema que me haya atraido en espe
cial, porque me han inquietado y me inquietan muchos asuntos; desde 12
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geografia y la zoologia en términos mégicos, hasta el ser humano en sus
expresiones mas despiadadas. Yo observo e imagino y de ahi nace lo que
pinto, sin imponerme limitaciones.

He practicado todas las técnicas, pero me he quedado con el 6leo, porque
me gustan las posibilidades que esos pigmentos me ofrecen para expre-
sarme en el lienzo: el claroscuro, la luz, que es con lo que me identifico.

Leo bastante, y el tiltimo libro que lei y relei, porque el autor me encargd
que lo ilustrara con mis dibujos, es uno que esta circulando por la inter-
net, titulado Hablemos, del filbsofo Octavio Santana Suarez, de las Pal-
mas de Gran Canaria.

Fui a las exposiciones de Botero y de Viteri, en el Museo de la Ciudad, cu-
riosamente sobre el mismo tema de la violencia. La comparacién resulto
muy interesante.

Veo en esta provincia un campo muy arido, como si el viento se hubiese
llevado toda la tierra fértil, erosionandolo. No hay preocupacién por el
cultivo del arte; lo cual deberia ser una tarea no solo de los artistas, sino
de la comunidad; porque la cultura es de todos.

Pienso que no se entiende lo que es el arte conceptual. Se cree que de lo
que se trata es de poner unas cosas, de cierta manera, al lado de otras; pa-
ra que el espectador descifre su significado. Y no es eso. Yo pinté un pa-
panabo, que es un tubérculo, e ironizando titulé al cuadro Su santidad el
papanabo. Ahi hay un concepto.

Bueno, en mi caso solo hay dos personas que, como criticos, han seguido
mis pasos, que se han compenetrado con mi obra; para lo cual visitan
con frecuencia mi taller y discuten conmigo sobre mi trabajo. Por eso
pueden hablar con solvencia sobre lo que hago, Porque ¢qué puede decir
alguien que ve un cuadro o algunos cuadros mios, aislados, si no ha se-
guido mi trayectoria de 25 afios?
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En el pais hay muy pocas personas que hacen critica seria; los otros se li-
mitan a opinar a la vista de un cuadro, sin saber lo que hay detras de esa
obra. El critico deberia saber qué es lo que le llevo al artista a pintar tal o
cual cosa y de tal o cual manera, para sacar sus conclusiones, para juzgar.
Lo demas es paja.

No me incomoda nada de los otros artistas, porque siempre respetaré al
que hace arte, por su entrega, dejando de lado muchas veces una vida
mas comoda. Y lo que maés aprecio es precisamente esa actitud generosa,
valiente, y en algunos casos sacrificada, como respuesta a un ansia de ex-
presar sus sentimientos y su visién del mundo.

No he tenido nunca problemas para exponer mi obra. Mas bien me han
propuesto, me han invitado con frecuencia a exponer.

Fui uno de los 20 artistas ecuatorianos seleccionados para representar al
pais en la Primera Bienal de Cuenca; después gané el primer premio del
Salén Luis A. Martinez de Ambato, y luego me dieron el Gran Premio del
Sal6on Mariano Aguilera.

Creo que los concursos deben darse siempre que sean limpios y que cuen-
ten con un jurado muy riguroso. En estos términos los concursos son vi-
lidos y ayudan al desarrollo del arte, porque estimulan a los artistas, De
lo contrario pueden hacer dafio.

Fantéstico eso de las subastas y los precios millonarios. Me parece exce-
lente. Asi debe ser, porque es el reconocimiento del arte en términos ecq-
némicos. Pero aclaremos que la calidad de una obra no depende de | que
se pague por ella.

Estoy culminando el proyecto de un centro cultural para el desarroljg el
arte en esta provincia, que espero inaugurarlo en este mismo afo, [ ge-
gunda parte del proyecto, si las circunstancias son favorables, es up -
seo, como complemento del centro.

Suefio en el éxito de mis proyectos.
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-Ibarra, 1955-

Llevo como veinte afios aprendiendo con diferentes profesores, y pase
también, durante dos afios -miércoles, jueves y viernes- por el colegio Da-
niel Reyes. Para lunes y martes me mandaban trabajos a la casa, porque
vivo en Quito. Me gradué en el 2002. Y, aparte, he tomado clases con pro-
fesores como José Maria Jaramillo, Antonio Arias, Pablo Cabrera, Jorge
Perugachy, y el profesor Porras en Costa Rica.

Volviendo hacia atras recuerdo, sobre todo, las lecciones del maestro J a-
ramillo, y las voces de aliento de una amiga mia, muy querida, Cristina
Grijalva, quien me impulsaba a dedicarme a la pintura, en vista de esa ne-
cesidad interior que yo le confiaba.

Yo creo que le debo mucho a Pablo Cabrera, un excelente maesfro, cuya
pintura, ademas, me encanta. Y entre los extranjeros, el que mas me ha
impactado y por tanto ha influido en mi, es el austriaco Gustav Klimt, por
su refinamiento.

Me gusta pintar lo bello de la vida, y esa belleza la busco en cualquier te-

ma: las flores, los animales, la figura humana. He hecho desnudos y no
solo femeninos, con cjerta carga erotica.
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Conozco todas las técnicas, porque las he aprendido y practicado; pero
me siento més a gusto y mas segura con el acrilico; es como si se adecud”

ra més a mi manera de pintar.

Mentiria si dijera que soy una gran lectora, aunque siento la necesidad;
pero no me gusta mucho. Prefiero los videos y de eso me nutro; pero lel
recientemente la biografia de Remedios Varo, contemporanea y discipu-

la de Frida Kalo.

Acabo de visitar una exposicion en Miami, muy buena, del inglés Adan
Rote. No lo habia conocido, y cuando lo descubri en esa muestra me s0I
prendi6 gratamente; es un pintor extraordinario.

Pienso que la provincia de Imbabura ha dado y sigue dando muy buenos
artistas. Tenemos un excelente material humano, con ancestrales dotes
para la plastica. Ahi estan los grandes maestros de antario, como Troya,
Toro Moreno, los Mideros, que se hallan entre los pintores mas represen-
tativos del pais; pero también hay nombres importantes en las nuevas ge-

neraciones.

A mi si me agrada el arte conceptual, porque considero que es otra forma
de expresi6n artistica; pues a veces pueden resultar insuficientes el dibu-
jo y la pintura. Y entonces es legitimo buscar nuevos lenguajes, que res-

ponden a los nuevos tiempos.

En mi altima muestra en Cuenca se hicieron comentarios acertados so-
bre la obra que expuse. Me satisficieron, porque eran una aproximacion
inteligente a mi trabajo. Lo compararon con el de Remedios Varo, preci-
samente esa artista a la que ya aludji; lo cual me halag6 porque admiro st
pintura. Obviamente fueron muy generosos al compararme con ella.

Pienso que la critica de arte es necesaria; que debemos estar siempre
abiertos a ella, porque nos hace crecer. A mi me gusta escuchar la opinion
de los entendidos, y en todo caso prefiero que se cuestione mi obra a que
se la ignore. Podria decir que me interesa la critica, de cualquier signo. Si
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expongo, me expongo. Asi es. O sea que me agrada que se ocupen de mi
obra, y lo que se piense o se diga sobre ella ya esta fuera de mi control.

Me gusta de los otros artistas sus ganas de seguir adelante, a toda costa;
esa lucha a veces sin cuartel, sacrificada, por ganarse un espacio. Y lo que
no me gusta, en cambio, es el individualismo; el hecho de preocuparse
solo de si mismos, no de los demads, no de los intereses comunes.

Por fortuna no he tenido nunca problemas para exponer mi obra. En es-
te sentido, todo lo que me he propuesto lo he logrado, en donde sea, y me
ha ido bien, y estoy hablando de Viena, Paris; también del Brasil, Costa

Rica y los Estados Unidos...

No acostumbro participar en concursos, y por tanto no he sido premiada.
Para mi, el mejor premio es la satisfaccién que mis cuadros pueden pro-
ducir en el espectador.

No podria decir que no creo en los concursos; pero dudo de ellos. Y como
dicen, “en la duda abstente”. Por eso nunca me ha interesado concursar,

nunca me ha entusiasmado esa suerte de loteria.

Bueno, yo creo que es el mercado el que les da esos precios inverosimiles
a algunas obras de los grandes pintores. Pienso que lo que se adquiere
por valores tan altos no es el cuadro sino la firma. Y eso es una pena, por-
que se pierde la verdadera esencia del arte, que tiene muy poco que ver
con esos millones.

Lo mdis importante, ahora, para mi, es presentarme a la Bienal de Cuen-
ca. Y después tengo prevista una exposicién en Minnedapolis y otra en El
Cairo. Quiero seguir adelante, y ddndome a conocer en donde sea posible.

Suefio en ser mejor artista y mejor ser humano.

_70—






RUBY LARREA
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-Ibarra, 1945-

Estudié en la Escuela de Bellas Artes, con los mejores profesores de la
época, como Luis Moscoso, Galo Galecio, Guillermo Muriel...

La atmoésfera que yo respiraba en mi casa me orient6 hacia el arte. Mi pa-
P4 era poeta, y siempre se hablaba de cosas culturales en mi hogar. Re-
cuerdo que, desde nifia, yo dibujaba todos los dias; hacia caricaturas en
la escuela; lo cual desde luego molestaba a los profesores, tanto que a ve-
ces me castigaban. Los margenes de todos mis cuadernos estaban llenos
de dibujos. Era mi pasion.

Siempre me interesé Guayasamin, por la fuerza que ponia en su obra. Y
en cuanto a estar en deuda con algn artista, quizas con el maestro Luis
Moscoso, por el uso del color que él me enseiid.

Quito es un tema reiterativo en mi obra; sobre todo su arquitectura colo-
nial; esos preciosos datalles del barroco. Pero también la mujer, y su en-
torno; asi como rostros femeninos imaginarios. También trabajé en cier-
to momento el tema de las algas, de las formas organicas y marinas.
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He practicado con la témpera, la acuarela, el 6leo; pero lo que mas hago
es dibujo al 1apiz. Sin embargo, mi especialidad en la Escuela de Bellas

Artes fue Pintura y Grabado, aunque nunca practiqué la grafica fuera de
clases.

Me encanta leer. A eso dedico mucho tiempo. Estos dias estoy releyendo
Seda, de Varico, Pero siempre tengo a la mano mas de un libro. Ahora
mismo estoy también con una novela atn inédita de Francisco Proafio,
titulada El sabor de la condena. La estoy leyendo en originales.

Acabo de visitar la muestra de mi antiguo maestro Galo Galecio en la Ca-
sa de la Cultura, que me encanté por la limpieza del trabajo y por esa ter-
nura, esa poesia puesta en la obra; la cual era hasta ahora poco conocida,
porque no habia sido expuesta. Se ha dicho que a él no le gustaba hacer-
lo, y por eso muy pocos habian visto esos cuadros.

Yo creo que Imbabura ha dado muchos artistas destacados. Es una pro-
vincia entregada en gran medida al arte, asi como a las artesanias. Ojala

hubiese una politica cultural que estimulara esa natural inclinacion del
pueblo.

El arte conceptual, al menos hasta donde yo he visto, carece de estética.
Ademés, no es una cosa nueva como se cree, porque esto viene desde ha-

ce mas de medio siglo. Y como una de sus propuestas es lo efimero, no va
a dejar ninguna huella.

Todos los que han comentado mi obra han sido muy generosos; pero
siempre estoy abierta a 1a critica, en cualquier sentido, porque es bueno

conocer la opinién ajena sobre la propia obra, y més si esa opinion viene
de un conocedor.

La critica es una disciplina compleja, y no todos los que comentan sobre
arte dominan el tema. Pero hay algunos que la practican con mucha sol-
vencia, y de esa manera hacen un aporte muy valioso a la actividad artistica.
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Lo que mas admiro en un artista es la creatividad, el trabajo, la dedica-
cién a la obra, y la manera particular de ver el mundo que tiene cada uno.
Detesto la vanidad, la soberbia de algunos a los que se les han subido los
humos.

Siempre he conseguido los espacios adecuados; se me ha aceptado, y la
respuesta del publico ha sido positiva. El problema, en Quito, es que
todas las galerias comerciales, que eran muchas, han cerrado, y no
quedan sino los museos y los centros culturales.

No suelo participar en los concursos, no me interesan; nunca me intere-
saron. Me parece que son como un juego de azar, en el que interviene so-
bre todo la suerte.

Por eso, légicamente, no creo en los concursos, y por tanto, no participo.
Pienso que, por lo general, no hay transparencia, que muchas veces se los
manipula, y que los premios no se dan precisamente a los mejores.

Considero que si hay alguien que tiene el dinero suficiente y puede pagar
esos precios, esta bien que lo haga. Yo también, si pudiera, pagaria lo que
quiera por uno de esos cuadros, de Klimt o de Picasso, por ejemplo.

Bueno, siempre estamos en proyectos. Ahora mismo quiero hacer una ex-
posicién, y estoy buscando un tema adecuado para desarrollarlo en una

serie.

Suefio en poder viajar por todo el mundo, a mis anchas, para ver las ciu-
dades, otros paisajes y sabre todo los museos y todas las obras que amo.
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SOLYMAR LOPEZ
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-Ibarra, 1960-

Comencé, en mi casa, con mi papa, Nelson Lépez, que era profesor del Da-
niel Reyes y también pintor. Creo que le heredé la vocacion, y eso me llevd
a estudiar en el mismo colegio. Recuerdo entre mis maestros a Emma Mon-
tesdeoca y a Gilberto Almeida. Luego vine a la facultad de Artes de la Uni-
versidad Central, donde me gradué, y tuve como profesores a Galecio, Svis-
toonoff, Mauricio Bueno, Monard, Bravomalo, Edmundo Rivadeneira, Le-

nin Ona, Carmen Silva...

Cuando descubri el arte a través del trabajo de mi pap4, y quise imitarlo, fue
un gran momento para mi. Me gustaba verle pintar, y de esa manera, poco
a poco, me fue pareciendo natural que yo también hiciera lo mismo.

Guayasamin es para mi una gran figura. Pero en cuanto a sentirme en de’u—
da con algiin pintor, creo que no. Yo siempre he tratado de hacer lo mio,
evitando imitar a otros. Los estudio, a veces les sigo los pasos, pero hasta

ahi no mas.

Me dan por épocas los temas. Por ejemplo en cierto momento me atrae la
naturaleza, sus pequefias maravillas y también su grandiosidad. En otros
momentos, las personas, la gente que me rodea; o a la que veo en todas par-
tes. O simplemente la armonia de una composicién. Depende de mi estado

de 4nimo.
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He practicado y practico casi todas las técnicas. Oleo, acuarela, acrilicos
y también escultura. Hace poco conclui en la Mitad del Mundo un mural
en tela sobre las islas Galapagos, en un salon del Museo Etnogréfico, y
también pinté en Esmeraldas, para un nuevo museo que est4 montando
el Pedagbgico Don Bosco, un mural sobre manglar y paramos. Ahora voy
a pintar para la Politécnica Nacional un mural sobre Puyango.

Algo leo, y la verdad es que no me queda mucho tiempo para los libros;
pero el altimo que lei es el Cédigo da Vinci; muy bueno, y me vi también
la pelicula.

Visité la exposicién de Oswaldo Viteri, una retrospectiva enorme y bien
puesta. Uno podia seguir a lo largo de toda esa muestra, y paso a paso, la
trayectoria del artista.

Hay buenos artistas en Imbabura, que han sobresalido. Y esto es ya una
tradicién; porque la provincia ha dado siempre pintores y escultores que
constan honrosamente en la historia de la pléstica nacional.

El arte conceptual es un lenguaje muy interesante, que esta a tono con la
época. Personalmente si he ensayado con las instalaciones; me parece un
buen ejercicio. Y no me importa que sea un arte efimero, porque pienso
que cumple su papel como una expresion del momento.

Lo que la critica ha dicho sobre mi obra me parece acertado, y coincide
con mi forma de pensar. Algunos comentarios han destacado mi origina-
lidad, el hecho de que a mi me gusta ser yo misma, ser auténtica.

Me parece que la funci6n de la critica es valida, porque es importante la
vision de la obra desde otro dngulo, desde la perspectiva de otra persona,
y mas si es un entendido. Creo que eso es bueno para el artista.

Aprecio la perseverancia, el empefio por seguir adelante sin flaquear en
ninguna circunstancia, y detesto el hecho de creerse, como artistas, per-
sonas especiales, que viven en un mundo aparte; algunos exageran la no-
ta, y si alcanzan fama se endiosan.
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No he tenido dificultades para exponer mi obra. Me ha ido bien y siem-
pre se me han abierto las puertas.

He participado en algunos concursos y mi obra ha sido premiada, o por
lo menos ha merecido menciones, en los antiguos salones del Municipio

de Quito, por ejemplo.

¢Que si creo en los concursos? Mas o menos no mas, porque a veces pa-
rece que son arreglados. Ademads, el que participa se arriesga a que su
obra, cualquiera sea su calidad, no coincida con el criterio de los jurados
y, por tanto, sea subestimada. Por eso pienso que los concursos son como
un albur.

Lo que pasa es que el arte no tiene precio, pero como esta en el mercado
hay que ponerle uno, y tratindose de los grandes maestros universales
las cotizaciones pueden subir a niveles increibles, como a veces ocurre. Y

€S0 es una exageracion.

Estoy preparando una muestra de dibujos, tal vez para el 2007. A eso de-
dico ahora todo el tiempo que puedo.

Suefio en que todo esté bien, en consolidar mi nombre como artista. Soy
una persona optimista en mi trabajo y en la vida, y quiero estar en armo-
nia con el mundo.
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JORGE PERUGACHY
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-Otavalo, 1954-

En el oficio, en lo que tiene que ver con las técnicas, los primeros pasos
los di en el colegio Daniel Reyes. En lo demas, en la creatividad, en lo pro-
piamente artistico, como que se nace y uno tiene que ir cultivindolo. Por
eso no sabria decir con quién aprendi a pintar; pues, como digo, lo sien-
to como algo innato.

De mi infancia recuerdo la alegria de vivir en un ambiente extraordina-
rio como es el de Otavalo, que fue lo que me indujo a pintar. O sea que
eso me naci6 de una manera natural, como la paja en el pAramo. A mj al-
rededor estaban todos los colores. Yo solo tenia que tomarlos.

De los pintores nacionales me ha gustado siempre el maestro Guayasa-
min, por la denuncia social de su pintura, comprometida con el ser hy-
mano, y por su manera de expresarse plasticamente. Como él mismo de-
cia, bufaba cuando ponia el color. Y de los extranjeros, me gusta, por las
locuras que hace, el norteamericano Frank Stella. Pero los cuellos largos
de mis mujeres revelan la influencia de Modigliani.

Mi tema preferido es la figura humana, sobre todo la femenina, en dife-
rentes situaciones.
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Podria decir que ninguna técnica me es desconocida; pero la que mas
practico es el acrilico, porque me identifico con este material, que tiene
ventajas como su facilidad de secado, por ejemplo. Pero de todas mane-
ras estoy como veinticinco o treinta afios tratando de dominarlo, al mis-
mo tiempo que intento ser un buen pintor. Claro que, paralelamente,
siempre estoy dibujando; porque dibujar es para mi una necesidad.

Me gusta leer, y el dltimo libro que lei es el Cédigo Da Vinci, interesante
como novela, y asi hay que tomarlo.

Visité la més reciente exposiciéon Mariano Aguilera, y sin estar en contra
de intentar nuevas experiencias en el campo del arte, pienso que en esa
muestra no habia nada que valiera la pena; porque, a pretexto de globa-
lizacién, lo que vi no eran sino copias de cosas que se hacen afueray que
nada tienen que ver con nuestra cultura. Me parece que por la irrespon-
sabilidad de organizadores y curadores, ese Salon se esta yendo a pique.

Imbabura ha tenido grandes maestros, comenzando por Troya; pero
ahora me parece que hay cierta decadencia, a partir del estancamiento o
descuido del colegio Daniel Reyes, alrededor del cual, para bien o para
mal, ha girado la plastica de la provincia.

Con el cuento del arte conceptual, ahora todo el mundo es artista. “Es mi
concepto”, dice cualquiera, para justificar, como obra de arte, una mesa
con un esferografico y una lata de sardinas, o un helado derritiéndose, y
cosas asi. Creo que ha llegado la hora de replantear estos “conceptos”.

La verdad es que yo respeto a muy contados criticos de arte, porque la-
mentablemente los tentaculos de la corrupcién han alcanzado también
ese terreno. Entonces, de lo que se trata, en muchos casos, es de un toma
y daca entre artista y “critico”... Y a esto hay que afiadir la falta de cono-
cimientos de algunos improvisados que se permiten escribir sobre arte,
enredandolo todo.

Pienso que entre nosotros es muy rara la verdadera critica de arte; por-
que no es solo cuestion de decir “qué lindos los colores, qué lindo el di-
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bujo, qué linda la composicién...” O de escribir lo mismo para uno que
para otro, cambiando Gnicamente los nombres.

Lo que ma4s aprecio de los otros artistas es la entrega al trabajo, a la in-
vestigacidén, a la verdadera creacion; al ejercicio del arte con el alma y al
hecho de ser auténticos. Lo que desprecio son las malas copias de cosas

que se hacen, o que se hicieron en otras partes como respuesta a otras
realidades.

Claro que he tenido problemas para exponer mi obra; sobre todo por la
falta de seriedad y de profesionalismo de las galerias. Yo soy una perso-
na demasiado respetuosa, y para mi la palabra es sagrada; pero no ha
ocurrido asi con la otra parte. Por eso, yo no he expuesto aqui desde el
afio 93. A uno le dan vueltas, le caramelean, y en tltimo término, a las ga-
lerias, de la pintura no les interesa sino un color, el verde de los délares.

Desde hace mas o menos 20 afios dejé de participar en concursos, porque
me ha constado la corrupcién que, para variar, también se ha infiltrado
en estos eventos.

De modo que no creo en los concursos tal como se los realiza ahora.

Cuando leo las noticias de las grandes subastas no puedo dejar de pensar
en los millones de seres humanos que se mueren de hambre, mientras
hay personas que se dan el lujo de comprar un cuadro en una fortuna,
que uno se pregunta ¢a donde ird a parar? Antes que artista, yo soy un ser
humano.

Tengo una invitacién, que la estoy estudiando, para una feria de arte en
Tel Aviv. Y he comenzadp a hacer escultura, que es para mi un nuevo y

fascinante camino.

Suefio en un pais mas justo.
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JORGE PORRAS
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-Cotacachi, 1968-

Pintaba desde la escuela, pero en el colegio me especialicé en Fisico-Ma-
tematicas. Sin embargo en Quito me matriculé en la facultad de Artes de
la Universidad Central, donde tuve excelentes maestros, como el profesor
Donoso, que me ensefio las bases del dibujo, de la anatomia y de la com-
posicién, Marcelo Aguirre, Wilfrido Acosta, Mauricio Bueno, Hm.ernan
Cueva. Pero los que me marcaron fueron Manuel Mejia y Nicolés Svistoo-
noff. Nicol4s me ensefi6 a ser muy fresco, a liberarme de la mancha, a ser
yo mismo.

La muerte de mi abuela desperté en mi un universo escondido y lleno de
personajes méagicos, con los que ella poblé mi infancia. Cuando ella falle-
ce, emergen en mi cerebro esos seres que después habrian de aparecer €n
mi obra. Pero yo amplio ese mundo con el estudio de las fabulas y de las
mitologias de otras culturas.

Primero mis dos maestros, Gustav Klimt y Gustave Moreau, que Son %OS
pintores que més admiro. En el pais he tratado de empaparme de Roman,
y me gusta lo que hace Fernando Torres; asi como el clasicismo de Zapa-
ta. En cuanto a tomar de alguien, yo creo que de cada exposicién que he
visitado he tomado algo, consciente o inconscientemente.
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La fabula, la leyenda, el mito; todo lo que tenga que ver con eso entra en
mi temética. Pero estoy creando un universo propio mio; pues a raiz de
un accidente personal que tuve, comenz6 a aparecer en mi imaginacion
un personaje llamado Ludovico, como mi alter ego; que es un demiurgo,
como un dios, que empieza a crear o recrear el universo. Por eso mi 1lti-
ma serie se llama fabulaciones ludovicas.

He experimentado con muchas técnicas, el 6leo, el acrilico, el pastel, el
carboncillo, etcétera; pero la que ahora practico es muy particular y po-
driamos llamarla mixta o supermixta, porque tiene un anadido sui géne-
ris, el betiin de Judea, con el que trabajo para envejecer mis colores.

Claro que me gusta la lectura, y el Gltimo libro que lei es las Memorias de
Adriano, de Marguerite Yourcenar, simplemente grandioso.

La del centenario del Banco Pichincha es la exposicion mas reciente que
he visto. Ahi me encontré con obras para mi alucinantes, como las de Mi-
deros, con quien de alguna manera me identifico.

En Imbabura hay artistas que no tienen donde exponer, funciona un co-
legio de artes que padece muchas debilidades; se ha creado una carrera
universitaria que es una contradiccion, la de Artesania Artistica, y no hay
siquiera una buena biblioteca donde investigar.

En esto del arte conceptual si soy un poco dréastico, quizas porque perte-
nezco a una generacién dedicada al dibujo, al oficio, al culto de lo clasico.
Yo creo que el arte conceptual no se sustenta. Yo voy a una exposicién y
no entiendo. ¢Eso significa que soy tonto, ignorante o que me estan to-
mando el pelo? Creo que en muchos casos esas obras constituyen una
ofensa al espectador.

Me han escrito comentarios interesantes, y le podria citar algunos nom-
bres de quienes han opinado sobre mi obra. Para mi, todo lo que escriban
sobre mi trabajo me interesa, y a veces me ayuda a descubrir cosas que
yo mismo he pasado por alto. Asi es el arte.
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Yo creo que la critica es corresponsable de los movimientos artisticos.
Hay muchos pintores sin personalidad que se dejan llevar por la critica,
y asi se crean las modas, que es lo que estd pasando con el llamado arte

conceptual.

Lo que maés aprecio en otros artistas es su apasionamiento por el arte, la
honestidad en el trabajo, la amplitud de corazén, la ética, la humildad. Y
lo que mas detesto es el endiosamiento.

El problema bésico es la falta de lugares donde exponer, y yo me he en-
contrado con galerias, cuando éstas existian aqui, que se dedicaban solo
a lo abstracto, desestimando lo figurativo.

El dltimo concurso en el que participé fue el que se realiz6 con el tema
de la batalla de Ibarra, y gané el primer premio.

Sin embargo no creo en los concursos, porque en ellos juegan con venta-
ja el compadrazgo y las palancas. A mi me han rechazado obras que a
conciencia eran buenas, y han aceptado otras que no valian la pena. De
modo que me encuentro curado de los concursos.

Yo estoy de acuerdo en que el arte sea una forma de inversion, y estd bien
que se cotice alto. Pero esas exageraciones de las grandes subastas, ni en-
tiendo ni me preocupan. Alla entre blancos.

Tengo algunos proyectos, pero antes debo concluir las ilustraciones que
me hallo haciendo para un libro de poemas y para otro de cuentos. Lue-
go espero hacer una exposicién individual, que no solo sera de pintura si-
no también de dibujos, mascaras y objetos.

Suefio con los personajes de mi pintura, en la que ahora quiero incluir
también el paisaje. o
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ROSY REVELO

-San Antonio de Ibarra, 1965-
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Me inicié en el Daniel Reyes y obtuve la licenciatura en la facultad de Ar-
tes de la Universidad Central. Ahora estoy haciendo un doctorado en
Teoria de las Artes (especializacion en Estética, Valores y Cultura), enla
Universidad del Pais Vasco, que tiene una extension en la Universidad
Tecnolégica Equinoccial.

Pienso que el colegio, donde la ensefianza era muy elemental, me brindé
solo una ventana al arte; la puerta la encontré yo misma. Sin embargo, re-
cuerdo del Daniel Reyes la pasion con la que trabajabamos la arcilla, po-
niendo una enorme carga de fe, cuando metiamos las figuras al horno,
para que nuestras incipientes obras sobrevivieran a ese delicado procedi-
miento.

A mi me impactan y me interesan todos los pintores, nacionales y extran-
jeros. Pero admiro de manera especial el trabajo de Joaquin Torres Gar-
cia, de quien lei maravillada las mas de 1.200 paginas cargadas de filoso-
fia de su Universalismo Constructivo. Esa lectura y su obra plastica le-
vantaron las primeras columnas de mi formacién académica. Y en cuan-
to a un pintor del cual he tomado algo para mi propia obra, ése es Kan-
dinsky. Me apropié de su cromatica y de la forma c6mo utilizaba los co-
lores. Mis primeras obras tienen su paleta.

_92_.






04

05

06

07

08

09

10

11

Hoy por hoy solo me interesa el cuerpo humano. Me parece que debemos
revalorizarlo como tema, y ahora mismo estoy trabajando en el desnudo
con intervencion fotografica; pero también hago actualmente una inves-
tigacion teodrica sobre el desnudo en el arte. Antes hacia una pintura sim-
bélica con arquitectura andina y denuncia social, con mucha textura, co-
llage y otros materiales.

Los tiltimos quince afios estuve dedicada tinicamente a la pintura. Ahora
he retomado el grabado; pero sigo pintando con técnica mixta.

Leo muchisimo, y mas ahora que estoy obligada a las lecturas académi-
cas; libros sobre estética, sobre cémo se mira y se lee el arte; todo eso. Al-
go apasionante...

Acabo de visitar 1a muestra de Galo Galecio, que me gusté muchisimo, y
como estuve en enero en Espaifia, me impresion6 sobre todo una exposl-
cién de Miguel Barcel6, un artista joven y prominente de ese pais.

Generalizando, veo que cada vez tienen més expectativas los artistas de
Imbabura, porque han diversificado sus tendencias, han universalizado
sus criterios y estan haciendo una obra cada vez mas interesante.

Me parece oportuno y hasta necesario el arte conceptual, porque no po-
demos quedarnos tnicamente con el oficio y con la buena técnica. YO he
hecho arte conceptual y he participado en diversos certimenes con insta-
laciones. Desde luego, no me dedico todo el tiempo a eso, porque mi fuer-
te es la pintura de caballete en formatos grandes.

Me interesa todo lo que se comente sobre mi obra; aiin los juicios que po-
drian decirse negativos, porque son estos altimos los que més le enrique-
cen al artista: le hacen reflexionar y, si es necesario, revisar su trabajoy
sus propuestas.

Para mi la critica es necesaria, aunque a veces deja mucho que desear, de-

bido, por ejemplo, a la falta de solvencia profesional del critico; 0 @ una
oculta intencién de favorecer al artista.
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De los otros artistas, lo que méas aprecio, o quizas admiro y envidio, es la
libertad que tienen para andar por ahi disfrutando de un tiempo que a mi
me falta para trabajar. Aunque, claro, me siento feliz de hacer lo que me
gusta. Y en cuanto a lo que mas detesto, la respuesta es: nada; pero me
llama la atencién el egoismo que hay entre nosotros los artistas, aunque,
desde luego, no podemos generalizar.

Nunca y en ninguna parte he tenido problemas para exponer mi obra; al
contrario, siempre me ha favorecido el apoyo de todos, y no se me ha ce-

rrado ninguna puerta.

He participado en concursos y no me ha ido mal, pues he recibido algu-
nos premios. Aunque a veces resultan decepcionantes estos certamenes,
porque suele ocurrir que las obras premiadas son precisamente las que
uno consideraba inferiores.

Sin embargo y aunque suene contradictorio, no creo en los concursos; pe-
ro, siguiendo con las contradicciones, pienso que de alguna manera son
ttiles, porque de todas maneras provocan reflexiones y nuevas propuestas.

Creo que es una pena que los pintores cuyas obras se cotizan ahora en mi-
llones de délares, no puedan disfrutar de esas fortunas. Y creo que esa fa-
bulosa revalorizacién del arte tiene su razén de ser, porque se trata de
creaciones inigualables del genio humano.

Lo mas inmediato es terminar mi doctorado, y si algo aprendi, quiero
darlo a otros. Por eso me encantaria tener una academia de arte contem-

poraneo, que ciertamente nos hace falta.

Suefio despierta en un mundo mas justo, y en que nunca me falte la ale-
gria de vivir.
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-San Pablo del Lago, 1952-

En el colegio Daniel Reyes aprendi las técnicas: dibujo, acuarela, dleo,
que me permitieron desarrollar mi creatividad. Luego, en la facultad de
Artes de la Central, donde cursé cuatro afios, del 73 al 77, descubri la gré-
fica, especialmente el grabado sobre metal. Pero no puedo decir que al-
guan profesor haya influido en mi carrera.

Estaba en quinto del Daniel Reyes cuando empecé a hacer cosas diferen-
tes, diria que a crear; pero mis trabajos no eran bien vistos por los profe-
sores, que nos obligaban a cefiirnos a lo académico. Las cosas llegaron a
tal punto que me expulsaron cuando tuve ciertas diferencias con una
maestra; aunque después me readmitieron con una serie de condiciones
bastante autoritarias.

En general, la pléstica latinoamericana me ha interesado muchisimo des-
de cuando comencé a conocerla, y sobre todo pintores como Lam, Tama-
yoy, sobre todo, Matta, que me parece fascinante. Yo me siento de algu-
na manera en deuda con ellos, y creo que todos tenemos influencias. El
artista que diga que no, esta mintiendo.

Me interesan mucho los temas relacionados con la naturaleza, y creo que
de ella proceden, sobre todo, mis abstractos. Uno percibe esa realidad y
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la va procesando; esto es, abstrayendo mentalmente, hasta llegar al cua-
dro. en la actualidad, mi obra esta en los limites entre la figuracién y la
abstraccion, que conviven de manera armoniosa en el lienzo.

Yo he trabajado muchas técnicas en el proceso de aprendizaje y mas aiin
en la vida profesional; ahora especialmente el dibujo, la acuarela, el éleo;
pero con lo que actualmente me siento mejor es con el acrilico. Me pare-
ce un material que va con mi caracter, de logros inmediatos; es perfecto
para mi. Hago también gréfica, que ayuda a la difusion de la obra y que
es una de mis pasiones.

Me gusta mucho leer. Recén lei a Saramago, a Rosa Montero, en fin...
Siempre tengo un buen libro a la mano. Pero entro también a la internet
en busca de informacién, porque creo que el artista debe ser un hombre
actualizado. Debe saber en qué mundo vive.

Visité el Salon Mariano Aguilera, y me parecieron interesantes las pro-
puestas de los jovenes.

No conozco lo suficiente la actualidad imbaburefia en cuanto a su pro-
duccién artistica; pero sin duda la tradicién de la provincia se mantiepe,
Muchos pintores de all4 nos hemos radicado en Quito y en otras ciuda-
des, donde hemos sido bien acogidos, y entiendo que otros estan inclyso
en el extranjero defendiéndose con buen éxito.

El arte conceptual es en esencia una idea, que puede perennizarse g ger
efimera. A mi no me molesta, porque yo aprecio la calidad de la propyes-
ta y de la realizacion, en cualquier expresion plastica.

Respeto lo que han dicho y lo que dicen los criticos sobre mi obra; me pa-
rece que estdn cumpliendo su funcién, y si su opini6én es honesta, ¢yy]-
quiera que sea, es respetable,

Pienso que la critica es impogtante para el artista, porque 1o ayuda 3 1e.

flexionar sobre su propia obra. Pero ojal4 los criticos se aproximaray s
al artista, e hicieran de é]l un seguimiento, para profundizar en sy Proce-
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so creativo, y seria mejor si fueran mas directos, sin enredarse en las teo-
rias y en las palabras.

Aprecio sobre todo la calidad de la obra de cualquier artista, y lo que mas
detesto es la prepotencia de algunos, que a mi lo que me produce es pena.

Siempre hay problemas para exponer, porque uno quisiera tener un mar-
chante que se encargue de difundir la obra, y poder exponer en los mejo-
res espacios, inclusive fuera del pais; pero eso no siempre es posible.
Aunque a mi me fue bien en mi reciente exposicién en Cali; pero aqui es-
tamos huérfanos de espacios adecuados, de galerias privadas, que son las
que dinamizan el comercio del arte.

He participado en concursos y mi obra en varias oportunidades ha sido
premiada, tanto en gréafica como en pintura. Pero desde 1986 ya no par-
ticipo en ningin salén ni concurso y prefiero exponer individualmente.

A propésito de concursos, en uno del Banco Central, que era muy presti-
gioso, afio 78 6 79, el jurado nacional rechazé una obra mia; pero el jura-
do internacional, que exigi6 ver las obras rechazadas, la rescato, junto
con otras dos, y la premié. Es una anécdota muy ilustrativa éno?

Maravillosas son las subastas internacionales para los comerciantes de
arte; no para los artistas, que ni suefian en esos precios. Porque, ademas,
los autores de las obras que alcanzan esos precios fabulosos, ya estan
muertos.

¢Proyectos? Siempre los tengo: una exposicién en Guayaquil, para sep-
tiembre, seguir con mis serigrafias y con mis gofrados sobre tela, y reto-
mar el dibujo.

Quisiera tener mas energia para crear, si ésto puede llamarse un suefio.
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JOSE VILLARREAL
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-Ibarra, 1957-

Mi inclinacién por el dibujo, méas que por la pintura, viene de mi infan-
cia, con el estimulo de mi madre, que, en su momento, me ensefi6 a mez-
clar las tierras de colores con el aceite de linaza. Estuve en el Daniel Re-
yes tres afios; pero ese colegio fue para mi una decepcion; no me dio lo
que yo esperaba, porque estaba o est4 orientado, mas bien, hacia lo peda-
gogico. A quienes debo mi formacion teérica es a Francisco Salvador, al
escultor Carlos Rodriguez, a Oswaldo Villalba, a Edmundo Chamorro. De
ellos he recibido sabios consejos.

Yo habia cumplido 12 afios cuando mi papa me cedi un cuarto de la ca-
sa, y alli monté mi taller, donde pintaba con otros chicos del barrio. En-
tonces tenia la idea de que si le ponia color al dibujo, lo dafiaba, y asi pen-
sé hasta los 18 afios, cuando comencé a pintar.

Me interesan muchos pintores, como el nicaragiiense Armando Morales
y el mexicano Rufino Tamayo, por ejemplo, y en general estoy en deuda
con los grandes tedricos, como Paul Klee, el de “el ojo pensador”, que me
han dado una visién del arte més alla de la mera habilidad y de la técnica.
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Esto de los temas me da por temporadas; pero lo que mas me interesa es
el desnudo, la figura humana, que he trabajo bajo la influencia de Bacon.
Pero también la selva; lo cual me viene quizas del tiempo que estuve via-
jando por el Brasil.

He practicado creo que todas las técnicas: aerografia, 6leo, témpera. Pe-
ro va mas con mi temperamento la técnica mixta, temple y 6leo, porque
se puede viajar del agua al aceite.

Leer para mi es como respirar. Ahora estoy leyendo a Ortega y Gasset;
aunque deberia decir que mas bien lo estoy releyendo. Asi como a Bor-
ges y a Umberto Eco.

No asisto a exposiciones y, la verdad, ni siquiera tengo recuerdo de la 1l-
tima a la que asisti.

Pienso que en Imbabura se sufre demasiado la influencia de lo que el Da-
niel Reyes propone como estética, una cosa demasiado decorativa. Y el
arte es mucho mas que eso, En este sentido yo le debo mucho a Wilson
Hallo, que después de ver unos cuadros mios, cuando comenzaba, me za-
randeé como a guagua. Yo recuerdo todavia eso, con mucho carifio.

Los que hacen arte conceptual pretenden persuadirnos de que estan un
paso adelante del arte que llaman tradicional. Pero, como ya lo han dicho
los teéricos, en el arte no hay progreso. Y en tltimo término estos “nue-
vos lenguajes” no son sino una moda que, como toda moda, pasara.

Algunos criticos se han manifestado sobre mi obra; pero, como dice Bor-
ges, al escritor le esta dado escribir la fabula, mas no la moraleja.

En la sociedad en que vivimos, la critica tiene un lugar, en la medida en
que puede orientar al artista, si quien la ejerce sabe de lo que habla y tie-
ne un alma grande. Pero también hay una critica interesada, que preten-
de orientar al artista en determinado sentido, como ocurre hoy precisa-
mente con el arte conceptual y sus panegiristas.
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Lo que més aprecio en los otros pintores es el espiritu de trabajo. Y lo que
mas detesto son las asociaciones de pintores. Me parecen lo mas funesto,
porque responden a otros propoésitos, que nada tienen que ver con el arte.

Por supuesto que he tenido problemas para exponer. Ha resultado dificil
encontrar contactos; algunas galerias han sido muy elitistas, o han esta-
do siempre mirando hacia fuera, en tanto han preferido a los artistas ex-

tranjeros.

He participado en muy pocos concursos, y como premios tengo solo dos
o tres cuando estaba en el colegio. Por lo demas, en los aiios 80 participé
en algunos certimenes solo para tratar de identificarme o ubicarme fren-

te a mis contemporaneos.

Yo pienso que los concursos han hecho més mal que bien, debido a la po-
litica con la que se los maneja. En los afios 80, por ejemplo, los jurados
eran profesores de la facultad de Artes, que naturalmente premiaban a
sus propios alumnos. Y de paso pretendian institucionalizar un determi-
nado tipo de pintura. Como yo los veo, los concursos no valen la pena.

El arte tiene un valor real, a partir de los costos, y un valor simboélico, que
depende de lo que ese artista y esa obra han llegado a representar parala
sociedad, que es la que, en consecuencia, le asigna un precio a la obra.

A alguien que tenia inquietudes metafisicas le preguntaron por qué, en-
tonces, no se dedicaba a esos estudios. El respondi6 que, en efecto, mu-
chas veces se propuso hacerle, pero que la felicidad se habia interpuesto.

Como cultivo, con devocion plantas acuaticas, suefio en ellas.
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-Mira, Carchi, 1970-

Me gustaba dibujar desde siempre, y puedo decir que estando en los pri-
meros afos de secundaria aprendi por mi cuenta.

Cursaba el tercer afio en el colegio de Mira, cuando participé en un con-
curso interno de dibujo. Gané el primer premio y eso me entusiasmo.
Hasta entonces yo habia pensado en dedicarme a la agricultura; pero mi
profesor de dibujo técnico me dijo que serfa bueno que siguiera la carre-
ra artistica en el Daniel Reyes. Atendi esa recomendacion y me matricu-
1é en el cuarto afio. Cuando me gradué pasé a la facultad de Artes de la
Universidad Central, donde tuve profesores tan buenos como Marcelo
Aguirre y Juan Ormaza, que me ayudaron en términos de la técnica y del

concepto.

Me gusta mucho el trabajo de Tébara, sus texturas, lo matérico de su
obra; asi mismo el chileno Matta, cuya manera de representar la realidad
me encanta, y quizas esté yo en deuda con Picasso, porque de alguna ma-
nera ha influido en mi, como en tantos; aunque mi obra es muy diferente.

He explorado muchos temas: la condiciéon humana, el retrato, la natura-
leza, el paisaje y su seduccion, que en mi caso es intensa, porque acuér-
dese de que soy del campo; mi origen es rural.
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A mi me interesa experimentar con las técnicas y con los materiales; por
eso he practicado el dibujo, la pintura, el grabado, la escultura. Siempre
estoy buscando algo diferente. Creo que cada material tiene sus virtudes,
y uno como artista debe descubrirlas.

Leo sobre todo revistas de arte para actualizarme en el oficio. Pero el ul-
timo libro que lei fue Cumanda de Juan Ledn Mera, porque me gusta
mucho lo nuestro.

La muestra retrospectiva de Viteri es la mas reciente que he visto. Me
interesa su dibujo; esa extraordinaria soltura con la que trabaja.

El norte, especialmente la provincia de Imbabura, ha dado excelentes ar-
tistas al pais. Y en esto ha jugado un papel muy importante el colegio Da-
niel Reyes, aunque quizas le hace falta trabajar mas en la formacion teé-
rica de los alumnos.

Yo respeto el conceptualismo, como respeto todas las corrientes, pero
creo que no responde a nuestro medio; no tiene nada que ver con nues-
tros referentes culturales. Ademas, no es tan facil, ni tan simple como
creen algunos, que hacen cualquier cosa bajo el pretexto de arte conceptual.

Me interesa mucho cualquier comentario sobre mi obra, y he recibido cri-
ticas con las que estoy muy de acuerdo. Pero considero que el critico de-
be estar muy cerca del trabajo del artista para poder analizarlo con cono-
cimiento de causa. Porque se puede hablar de la forma, del color, de la
composicion, de la estética, de las tensiones; pero el arte no es solo eso.

Yo creo que la critica de arte es fundamental, porque es necesario el anéli-
sis de la obra por parte de un conocedor, que viene a ser como un puente
entre la obra y el espectador; lo cual, en Gltimo término, ayuda al artista.

Yo aprecio sobre todo la calidad humana en un artista, su humildad, si se
quiere. Pienso que mientras més se sube en la consideracién del publico,
uno debe ser mas humilde. Y lo que mas detesto es la mentira; porque
hay “artistas” que viven de eso.
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Ahora practicamente no hay dénde exponer. Solo marqueterias y algin
café, donde no me parece muy digno montar una muestra. Por eso no he
hecho ultimamente exposiciones en Quito.

De muy joven ya participaba yo en concursos, y mi obra ha sido premia-
da, desde que estaba en sexto curso. Recuerdo el concurso del Convenio
Andrés Bello, cuando gané en el Ecuador el primer premio, y a escala de
los paises signatarios, el segundo premio. Después he recibido distincio-
nes en el Salén de Diciembre, el Mariano Aguilera, el Salon de la Inde-
pendencia de Guayaquil, el Salén de Paris, y en un certamen en Francia.

Creo en los concursos en la medida en que constituyen una oportunidad
para el artista de mostrar su obra. Pero no creo que se pueda decir que el
que gano es el mejor. No creo en eso. Mas hay que aceptar que un premio
puede ser un gran estimulo. Por ejemplo cuando yo gané el Premio Paris,
ese premio no solo me permiti6 viajar, sino que también reafirmé mi
entrega al arte.

Yo me he preguntado épor qué cuestan tanto esas obras que se rematan
en las subastas internacionales? Y no acabo de entenderlo. Pero creo que
esos precios se justifican en algunos casos, como en el de Picasso, que ha
dejado una huella imborrable en el arte universal.

Siempre estoy con proyectos en la cabeza. Ahora quiero incursionar a
fondo en la escultura, que me apasiona, y precisamente estoy concluyen-
do un mural para la Universidad Auténoma de Quito.

Suefio en hacer obras importantes, y en ser reconocido por mi trabajo.
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-Cotacachi, 1971-

Comencé practicamente desde la escuela, y me parecié natural, entonces,
entrar al colegio Daniel Reyes, donde fui evolucionando gracias a las en-
sefianzas que ahi recibi. En todo caso, yo creo que el arte viene en la san-
gre, y ha sido para mi una manera de expresar mi mundo interior; un es-
cape sin el cual me habria vuelto loco o habria muerto.

Un recuerdo imborrable para mi, es el de la profesora Emmita Montes-
deoca, que no solo nos daba Dibujo, sino que nos ayudaba con los mate-
riales de trabajo.

Podria decir que me siento en deuda con el maestro Celso Rojas, que me
ayudé en la Universidad, y con quien he trabajado bastante. Su obra me
ha incentivado mucho, asi como su manera de ver el mundo. Y de los ex-
tranjeros me fascind, en Madrid, la obra de Rivera, un pintor del siglo
XVIII.

¢Mis temas? El ser humano en su escenario, tanto social como politico y
econdmico; sus frustraciones y fantasias.

He trabajo con el dibujo, la pintura, el grabado, etc., y ahora quiero hacer

escultura, para ampliar mi campo de accién, que no puede tener limita-
ciones.
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Yo creo que el artista necesita prepararse, conocer cada vez mas, desarro-
llar su personalidad, y en estos términos la lectura y la investigacién son
instrumentos insustituibles. Lo cual, desde luego, se reflejara en su obra.
A mi, entre otras cosas, me gusta la novela como género, y la dltima que
lei es El Coronel no tiene quién le escriba, de Garcia Marquez.

Una muestra que organizamos en la facultad de Artes de la Universidad
Central, en colaboracién con el colegio Daniel Reyes, y con grabados al
aguafuerte, aguatinta, barniz blando; con serigrafias e imagenes digitales.

Es frustrante lo que ocurre en Imbabura, porque el arte local se ha que-
dado estancado. Es necesario que nos conectemos maés con la Capital, que
est4 tan cerca, para transformar, para ampliar nuestra vision hasta aho-
ra localista del arte. Aqui se habla mucho de cultura, pero nadie hace na-
da por la cultura. Todo se queda en palabras, y ya se sabe el destino de las
palabras, que se las lleva el viento.

El arte conceptual rompe de alguna manera las viejas estructuras. En
principio era una rebelién contra el arte comercial, pero ahora ya lo ad-
quieren los grandes museos. Pienso que este arte exige mucho estudio e
investigacién por parte del artista, para ser valido, y exige también una
preparacion del espectador. Yo estoy comenzando a practicarlo, y ya he
expuesto algo.

Francamente, yo no me reconozco en lo poco que se ha dicho aqui sobre
mi obra. Lo que pasa es que la critica exige un trabajo de anélisis, con sa-
biduria, y a eso hay que dedicarle tiempo y buena voluntad. Lo contrario
cae en la improvisacion y en la superficialidad.

Lamentablemente en nuestro medio no tenemos en la critica personas
especializadas, salvo quizas dos o tres. El verdadero critico deberia me-
terse a fondo en el mundo del artista, para entender su obra. Nuestros
criticos se limitan a decir, por compromiso, cosas bonitas de la obra, pe-
ro sin trasfondo. Eso no le halaga al verdadero artista.
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Yo aprecio mucho al artista que trabaja y que estd inmerso en su obra.
Por tanto detesto al que no hace nada, pero se permite criticar lo que ha-
cen los otros, y peor cuando tiene un ego gratuitamente hipertrofiado.

Yo creo que para exponer, un artista casi siempre tiene dificultades, por-
que las instituciones que deberian apoyarlo, no lo hacen, y uno debe an-
dar mendigando para montar una muestra. Y cuando ésta se inaugura,
las autoridades que deberian por lo menos asistir, ni siquiera van. De
otro lado, en Imbabura no existe una cultura de adquisicion, y eso des-
motiva al artista, que no vive del aire.

He tenido la oportunidad de participar en varios concursos, nacionales e
internacionales, y mi obra ha sido distinguida con algunos premios, el de
la Fundacién El Comercio, en Quito, y el Goya de Plata en México, entre
otros.

Yo pienso que no es cuestion de creer o de no creer en los concursos, si-
no de trabajar y presentar la obra, sin pensar en el premio. Lo importan-
te, me parece, es que la obra se exponga y se muestre al publico, porque
ese es su destino.

Eso de las subastas me parece interesante en cuanto pueden favorecer a
artistas vivos. De lo contrario resultan solo un negocio de los que tienen
el poder econémico.

Estoy preparando una exposicion de dibujo para Cuenca, y otra para un
evento de 10 artistas, con instalaciones y obras de gran formato, que se
realizara a fines de este aflo o principios del que viene.

Suefio con poder construir un gran espacio para exponer, con una visiéon
internacional, no solo mi obra sino también la de otros artistas.
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Detalle de los cuadros y
créditos de las fotografias

Gilberto Almeida
Gallo madrugador
Mixta sobre lienzo, 1993
202 X 202 cm

Foto Patricio Estévez

José Bastidas

Pareja

Oleo sobre lienzo, 2005
90 X 80 cm

Foto Jorge Delgado

Gustavo Caceres
Espiritu de la misica
Oleo sobre lienzo, 1990
46 X 61 cm

Foto Ronald Johnson

Jaime Calderén
Ella y el Imbabura
Oleo sobre lienzo, 206
120 X 150 cm

Foto Patricio Estévez

Carlos Castillo

El coronel y sus ninfas
Acrilico sobre cartén, 2005
19 X 22 cm

Foto Miguel Huarcaya
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Pablo Caviedes

Color de los suefios

43 X 170 cm

Canciones

20 X 168 cm

Lugar de ceremonia

15 X 92 cm

Acrilicos sobre lienzo, 2006
Foto Floriane Abitebol

Oliverio Corrales
Danza del maiz

Oleo sobre lienzo, 2005
61 X 76 cm

Foto Oliverio Corrales

Rafael Diaz

Gato azul, gato verde
Oleo sobre tela, 2006
170 X 150 cm

Foto Jorge Caiias

Margarita Guevara

Una tarde y el bambi

Tinta china sobre papel de arroz, 2005
97 X 66 cm

Foto Gilberto Rodriguez

Nicolas Herrera
Ruego a Dios

Oleo sobre lienzo, 2003
190 X 195 cm

Foto Nicolas Herrera
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Salomé Lalama
La carta

Mixta, 2006

110 X 100 cm
Foto Patricio Calle

Ruby Larrea
Vegetacion submarina
Témpera y acrilico, 1988
67X 48 cm

Foto Kira Tolmick

Solymar Lépez

Mirada profunda

Acrilico sobre lienzo, 2000
100 X 70 cm

Foto Kira Tolmick

Jorge Perugachy
Virgen del Sol

Acrilico sobre lienzo, 2001
100 X 80 cm

Foto Tarquino Mejia

Jorge Porras
Arquero de fortuna
Mixta sobre tela, 2005
52X 37cm

Foto Jorge Vinueza

Rosy Revelo

Origenes

Mixta sobre lienzo, 2003
150 X150 cm

Foto Hernan Déavila
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Fernando Torres
Colores santos

Acrilico sobre lienzo, 2006
100 X 100 cm

Foto Jorge Delgado

José Villarreal

Arbol con sandias

Oleo sobre lienzo, 2006
120 X 150 cm

Foto Tarquino Mejia

Karloman Villota
Codificaciéon O

Acrilico sobre tela, 1998
150 X 150 cm

Foto Jorge Delgado

Luis Vinueza

Cangahua, carbén + hombre
Mixta sobre papel, 2006

95 X 76 cm

Foto Luis Vinueza

Las fotografias de los artistas son de Tarquino Mejia, a excepcion de las de Pablo
Caviedes, que son de Floriane Abitebol; la de Rafael Diaz, de Jorge Cafias; la de
Margarita Guevara, de Gilberto Rodriguez, y la de Oliverio Corrales, que es una
autofotografia.

Portada:

Gilberto Almeida
Quito Blanco

Mixta sobre lienzo, 1980
160 X 120 cm

Foto Tarquino Mejia
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